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Wstep

Powiedz mi, a zapomne.
Pokaz mi, a zapamietam.
Pozwdl mi zrobi¢, a zrozumiem.
Konfucjusz

Kultura i sztuka sa nieodzownymi elementami rozwoju ludzkosci — spoteczenstw i jednostek.

Wspotczesna edukacja artystyczna jest realizowana w formie kilku aktywnosci. W podstawie pro-
gramowej okreslono je nastepujaco: percepcja i recepcja sztuki oraz ekspresja przez sztuke. Podczas
wiasciwie prowadzonych zaje¢ plastycznych i muzycznych rozwijany jest potencjat twérczy ucznidw,
wrazliwos¢ percepcyjna, umiejetnos¢ wyrazania swoich uczuc¢ i emocji. Dzieci od najmtodszych lat po-
znaja réznorodne konteksty kulturowe swojego rejonu, kraju, Europy, swiata.

Edukacja artystyczna powinna takze odnosi¢ sie do aktualnych wydarzen spotecznych i artystycz-
nych, ksztatcac zdolnos¢ krytycznego odbioru telewizyjnych i internetowych przekazéw medialnych.
Warunkiem realizacji wymienionych zatozen sg wysokie kompetencje i osobowos$¢ nauczyciela wpro-
wadzajgcego uczniéw w swiadomie odbierany i rozumiany swiat sztuki.

Motto naszego poradnika, pochodzace od chinskiego filozofa Konfucjusza, jest dobrze znane kaz-
demu praktykujacemu pedagogowi. Inspiruje ono nauczyciela do pracy z uczniem przede wszystkim
aktywizujacymi metodami nauczania. Dla nas, autorek poradnika, sentencja ta niesie jeszcze jeden nakaz.
W trakcie pracy nad poradnikiem przyswiecata nam bowiem przede wszystkim jedna mysl — stworzy¢
praktyczne narzedzie utatwiajace nauczycielom przedmiotéw artystycznych prace z uczniem zdolnym.

Poradnik w swojej istocie jest potaczeniem dwéch elementéw: podstawy teoretycznej, dotyczacej
ucznia zdolnego oraz praktykii pracy z takim uczniem. Jednym z najbardziej istotnych zatozen, przyjetych
przez autorki podczas pracy nad poradnikiem, byta prostota wyktadu. Z tego powodu punktem wyjscia
wielu rozdziatéw jest préba klarownego zdefiniowania stosowanych terminéw i — na podstawie tego -
rownie przejrzyste sformutowanie metod pracy. Uwazamy, ze w zalewie literatury, ktéra metodologicz-
nym bagazem przyttacza doswiadczenia pedagogiczne, wyniesione bezposrednio z sal lekcyjnych, taka
postawa znalez¢ moze pozytywny oddzwiek wsrdd praktykéw naszego zawodu, bedacych gtéwnymi
odbiorcami tej serii wydawniczej.

W naszym opracowaniu zwracamy uwage na dwa podstawowe zagadnienia. Pierwsze to przede
wszystkim wielo$¢ przedmiotéw i zaje¢ pozalekcyjnych, na ktérych mozna wykorzysta¢ uzdolnienia
artystyczne uczniéw. Sa to przede wszystkim plastyka, muzyka, zajecia artystyczne, historia muzyki, hi-
storia sztuki, ale takze jezyk polski, wiedza o kulturze oraz historia. Drugi problem dotyczy wykorzystania
réznych uzdolnien uczniowskich (oprécz oczywistych artystycznych) w przedmiotach artystycznych.

Zadaniem poradnika staje sie w ramach wyzej wymienionych koniecznosci wybér przyktadéw do-
brych praktyk, wykorzystujacych szeroki wachlarz uzdolnien uczniéw, do czestego zastosowania na
dowolnych zajeciach lekcyjnych.

Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego z zakresu przedmiotéw artystycznych na wszystkich
etapach edukacyjnych wskazuje na obowiagzek ksztatcenia sSwiadomego odbiorcy sztuki. Mamy nadzieje,
ze nasz poradnik bedzie doswiadczaniem sztuki w jej r6znorodnych formach i pozwoli na dostarcza-
nie uczniom wiedzy na temat sztuki, pomoze w rozwijaniu umiejetnosci i zdolnosci artystycznych oraz
wskaze mozliwosci ksztattowania postawy swiadomego odbiorcy sztuki dzieki szeroko rozumianemu
uczestnictwu w zyciu kulturalnym.







Rozdziat 1
Podstawa prawna pracy
z uczniem zdolnym




Praca z uczniem zdolnym na zajeciach z przedmiotéw artystycznych

Konwencja o prawach dziecka, przyjeta przez Zgromadzenie Ogélne Narodéw Zjednoczonych 20 listo-
pada 1989 r. w art. 29 pkt 1 lit. a zawiera nastepujacy zapis:

Paristwa - Strony sq zgodne, ze nauka dziecka bedzie ukierunkowana na:

Art. 29.1a) rozwijanie w jak najpetniejszym zakresie osobowosci, talentéw oraz zdolnosci umy-
stowych i fizycznych dziecka'.

Najnowsze zmiany systemowe w oswiacie wprowadzone przez Ministerstwo Edukacji Narodowe;j
oraz dziatania Osrodka Rozwoju Edukacji wspieraja obowigzujgce dotychczas mozliwosci dziatania na
rzecz ucznidéw zdolnych. Oficjalne wytyczne w zakresie wspierania ucznia zdolnego, zaliczanego do
grupy ucznioéw o specjalnych potrzebach edukacyjnych, zawiera Rozporzadzenie Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 30 kwietnia 2013 r. w sprawie zasad udzielania i organizacji pomocy psychologiczno-
-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szkotach i placéwkach?. Normuje i wskazuje ono rozwia-
zania w zakresie ksztatcenia uczniéw ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi, w tym takze uczniéw ze
szczegolnymi uzdolnieniami.

§ 3.1. Pomoc psychologiczno-pedagogiczna udzielana uczniowi w przedszkolu, szkole i placéwce pole-

ga na rozpoznawaniu i zaspokajaniu indywidualnych potrzeb rozwojowych i edukacyjnych ucznia oraz

rozpoznawaniu indywidualnych mozliwosci psychofizycznych ucznia, wynikajqcych w szczegdlnosci:
4) ze szczegdlnych uzdolnien

§7.1. W szkole pomoc psychologiczno-pedagogiczna jest udzielana w trakcie biezqcej pracy z uczniem
oraz w formie:
2) zajec rozwijajqcych uzdolnienia;
5) zaje¢ zwiqzanych z wyborem kierunku ksztatcenia i zawodu oraz planowaniem ksztatcenia i karie-
ry zawodowej — w przypadku ucznidw gimnazjum i szkét ponadgimnazjalnych;
6) warsztatow;
7) porad i konsultacji.

§19.1. Nauczyciele, wychowawcy grup wychowawczych oraz specjalisci w przedszkolu, szkole i placéw-
ce rozpoznajq odpowiednio indywidualne potrzeby rozwojowe i edukacyjne oraz indywidualne mozli-
wosci psychofizyczne uczniéw, w tym ich zainteresowania i uzdolnienia.
2. Nauczyciele, wychowawcy grup wychowawczych oraz specjalisci w przedszkolu, szkole i placéwce
prowadzq w szczegdlnosci:
2) w szkole — obserwacje pedagogiczng, w trakcie biezqcej pracy z uczniami, majqcq na celu rozpo-
znanie u uczniow
b) szczegdinych uzdolnieri
3) w gimnazjum i szkole ponadgimnazjalnej - doradztwo edukacyjno-zawodowe.

Rola poradni psychologiczno-pedagogicznej w stosunku do tej grupy ucznidw staje sie specjalistyczna,
pogtebiona diagnoza uczniéw, w szczegdélnosci w sytuacjach, gdy udzielone w przedszkolu, szkole czy
placéwce wsparcie okaze sie niewystarczajace.

' Konwencja o prawach dziecka z 20 listopada 1989 r., Dz.U. 1991, nr 120, poz. 526.

2 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 kwietnia 2013 r. w sprawie zasad udzielania i organiza-
¢ji pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szkotach i placéwkach, Dz.U. 2013,
poz. 532.




ca z uczniem zdolnym na zajeciach z przedmiotéw artystycznych

Ksztatcenie ucznidow uzdolnionych regulowane jest przepisami zawartymi w ustawie o systemie
os$wiaty, ktéra zapewnia: opieke nad uczniami szczegdlinie uzdolnionymi poprzez umozliwianie realizowa-
nia indywidualnych programdéw nauczania oraz ukoriczenia szkoty kazdego typu w skréconym czasie* (art. 1
pkt 6).

Pojecia indywidualnego programu nauczania oraz indywidualnego toku nauki zostaty zdefi-
niowane w przepisach Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 19 grudnia 2001 r.
w sprawie warunkow i trybu udzielania zezwolen na indywidualny program lub tok nauki oraz organizacji
indywidualnego programu lub toku nauki*. Uczert ma prawo realizowac indywidualny program naucza-
nia lub indywidualny tok nauki na kazdym etapie edukacyjnym i w kazdym typie szkoty.

Nauczyciel prowadzacy zajecia edukacyjne w ramach indywidualnego programu nauczania two-
rzy program dostosowany do uzdolnien, zainteresowan i mozliwosci edukacyjnych ucznia. Rolg indy-
widualnego programu nauczania jest umozliwienie rozwijania wiedzy ucznia w okreslonych obszarach,
w ktoérych wykazuje on szczegdlne — wyzsze od przecietnych - predyspozycje do nauki.

Indywidualny tok nauki uczert moze realizowac z jednego, kilku lub wszystkich obowiazujacych
zajec¢ edukacyjnych wedtug systemu innego niz udziat w obowigzkowych zajeciach edukacyjnych przewi-
dzianych w szkolnym planie nauczania dla danej klasy. Duzym udogodnieniem dla ucznia jest mozliwos¢
uczeszczania na wybrane zajecia edukacyjne do danej klasy lub do klasy programowo wyzszej, w swojej
lub innej szkole, na wybrane zajecia edukacyjne w szkole wyzszego stopnia, albo realizacji programu
w catosci lub w czesci we wiasnym zakresie. Uczerh moze realizowa¢ w ciaggu jednego roku szkolnego
program nauczania z zakresu dwdch klas lub wiecej oraz moze by¢ klasyfikowany i promowany w czasie
catego roku szkolnego. Jest to zatem taka forma realizacji obowiazku szkolnego lub nauki, ktérej celem
jest przede wszystkim umozliwienie uczniom szczegdlnie uzdolnionym przyspieszonego ukornczenia
poszczegdlnych etapdw ksztatcenia.

W charakterystyce ucznia zdolnego uwzgledniono réwniez grupe tzw. uczniow podwdéjnie wyjat-
kowych, czyli uczniéw, ktérzy posiadaja wybitne zdolnosci i towarzyszace im okreslone deficyty roz-
wojowe>,

Kolejnym dokumentem oswiatowym dotyczacym ucznia zdolnego jest Rozporzadzenie Ministra
Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przed-
szkolnego i ksztatcenia ogélnego w poszczegélnych typach szkots.

Traktuje ono kazde dziecko jako uzdolnione, wskazujac jednoczesnie nauczyciela jako odkrywce
uzdolnien i osobe rozwijajaca je. Nauczyciel ma za zadanie ksztattowac czynnosci intelektualne po-
trzebne w sytuacjach codziennych i w dalszej edukacji.

Reforma programowa z 1 wrze$nia 2009 r. dotyczaca ramowych planéw nauczania w szkofach pu-
blicznych pozwala réwniez na indywidualizacje ksztatcenia uczniéw zdolnych i daje wieksza mozliwos¢
uczestnictwa ucznia w zajeciach fakultatywnych. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia

3 Ustawa z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie o$wiaty, Dz.U. 2004, nr 256, poz. 2572, z pdzniejszymi zmianami.

4 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 19 grudnia 2001 r. w sprawie warunkéw i trybu udzie-
lania zezwolen na indywidualny program lub tok nauki oraz organizacji indywidualnego programu lub toku nauki,
Dz.U. 2002, nr 3, poz. 28.

> Wiecej informacji na ten temat zawiera raport N. Cybis, E. Drop, T. Rowinski, J. Cieciuch, Uczeri zdolny - analiza
dostepnych narzedzi diagnostycznych. Raport opracowany dla ORE w ramach projektu ,Opracowanie i wdrozenie
kompleksowego systemu pracy z uczniem zdolnym” Osrodek Rozwoju Edukacji, Warszawa 2012. Projekt wspoffinan-
sowany przez Unig Europejskg w ramach Europejskiego Funduszu Spotfecznego.

¢ Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. w sprawie podstawy programowej wy-
chowania przedszkolnego i ksztatcenia ogélnego w poszczegélnych typach szkét, Dz.U. 2004, nr 256, poz. 2572,
z pdzniejszymi zmianami.




7 lutego 2012 r. w sprawie ramowych planéw nauczania w szkotach publicznych’ daje mozliwos¢ realizacji
dodatkowych (w wymiarze nie wiecej niz 3 godziny tygodniowo) zaje¢ edukacyjnych rozwijajacych
zainteresowania i uzdolnienia uczniéw z jezyka obcego nowozytnego innego niz jezyk obcy nowozytny
nauczany obowigzkowo w szkole lub zaje¢ edukacyjnych, dla ktérych nie zostata ustalona podstawa
programowa, lecz program nauczania tych zaje¢ zostat wigczony do szkolnego zestawu programoéw
nauczania.

Nauczyciele maja takze mozliwo$¢ wyboru lub modyfikacji programu nauczania badz tez samodziel-
nego (lub we wspodtpracy z innymi nauczycielami) opracowania programu nauczania dostosowanego
do potrzeb i mozliwosci ucznidw, dla ktérych jest przeznaczony. Reguluje to Rozporzadzenie Ministra
Edukacji Narodowej z dnia 7 lutego 2012 r. w sprawie dopuszczania do uzytku programéw wychowania
przedszkolnego i programéw nauczania oraz dopuszczania do uzytku szkolnego podrecznikows?, ktére
wskazuje dyrektora szkoty lub placéwki jako osobe uprawniona do dopuszczenia danego programu
w szkole lub placéwce. W praktyce nauczyciele czesto tworza wtasne programy nauczania dla uczniéw
szczego6lnie uzdolnionych, z ktérymi pracuja.

Oprécz uregulowan prawnych, na uwage zastuguje stypendium Prezesa Rady Ministréw i Ministra
Edukacji Narodowej® przyznawane uczniom osiagajagcym bardzo wysokie wyniki w nauce, czesto lau-
reatom i finalistom olimpiad i konkurséw przedmiotowych. Stypendium skierowane jest do uczniéw
wykazujacych szczegdlne uzdolnienia z jednej lub kilku dziedzin.

Najnowsza pomoca w pracy z uczniem zdolnym jest projekt Opracowanie i wdrozenie kompleksowego
systemu pracy z uczniem zdolnym realizowany przez Osrodek Rozwoju Edukacji'®. Projekt zaktada powsta-
wanie publikacji i materiatéw dydaktycznych dotyczacych réznych obszaréw pracy z uczniem zdolnym.
W ramach tegoz projektu odbywaja sie konferencje, seminaria, spotkania dla nauczycieli.

W ramach projektu realizowane jest takze zadanie Odkrywamy talenty. Szkole, ktéra podejmuje dzia-
fania na rzecz ucznia zdolnego przyznawany jest tytut,Szkoty Odkrywcéw Talentéw”. Wiecej informacji
na stronie:

http://www.ore.edu.pl/strona-ore/index.php?option=com_content&view=article&id=3655:jeli-
twoja-szkoa-prowadzi-zajcia-rozwijajce-uzdolnienia-i-zainteresowania-uczniow-ju-dzi-aplikuj-o-tytu-
szkoy-odkrywcow-talentow&catid=135:0dkrywamy-talentyaktualnoci&ltemid=1489&Itemid=1489
(dostep zdnia 9.07.2014r.)

7 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 7 lutego 2012 r. w sprawie ramowych planéw nauczania
w szkotach publicznych, Dz.U. 2012, poz. 204.

8 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 7 lutego 2012 r. w sprawie dopuszczania do uzytku progra-
méw wychowania przedszkolnego i programéw nauczania oraz dopuszczania do uzytku szkolnego podreczni-
kow, Dz.U. 2012, poz. 752.

® Rozporzadzenie Rady Ministrow z dnia 14 czerwca 2005 r. w sprawie stypendiow prezesa Rady Ministréw, ministra

wiasciwego do spraw oswiaty i wychowania oraz ministra wiasciwego do spraw kultury i ochrony dziedzictwa

narodowego, Dz.U. 2005, nr 106, poz. 890.

Projekt Opracowanie i wdrozenie kompleksowego systemu pracy z uczniem zdolnym jest wspétfinansowany przez

Unie Europejska w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego. Publikacje i materiaty dydaktyczne dla nauczy-

cieli s3 dostepne na stronach ORE: www.ore.edu.pl.
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Rozdziat 2
Teoretyczne podstawy pracy
z uczniem zdolnym




Praca z uczniem zdolnym na zajeciach z przedmiotéw artystycznych

I. Kim jest uczen zdolny?

Zagadnienia zwigzane z uzdolnieniami, zdoInosciami i talentem staty sie obiektem zainteresowania oraz
intensywnych badan w wiekach XX i XXI.

Badacze stworzyli liczne modele funkcjonowania ucznia zdolnego, ktére mozna znalez¢ w publika-
cjach zwigzanych z tematyka zdolnosci. Sformutowano definicje i charakterystyki zdolnych dzieci i zdol-
nej mtodziezy. W dalszej czesci tego rozdziatu zostang przedstawione te, ktére wydaja sie autorkom
poradnika najbardziej trafne.

Zgodnie z definicja sformutowana przez ekspertéw w projekcie Opracowanie i wdrozenie komplekso-
wego systemu w pracy z uczniem zdolnym realizowanym przez Osrodek Rozwoju Edukacji'’, uczen zdolny
charakteryzuje sie co najmniej jedna z trzech wymienionych cech:

* wysokim poziomem osiagnie¢ lub mozliwoscia takich osiggniec¢ zwigzanych z potencjatem

w dziedzinach nauki, twérczosci lub dziatalnosci spotecznej (charytatywnej, obywatelskiej,
wolontariatu itp.);

* wysokim poziomem uzdolnien specjalnych/kierunkowych (np. artystycznych, sportowych,

organizacyjnych, poznawczych zwigzanych czesto z przedmiotami szkolnymi);

* wysokim poziomem zdolnosci ogdlnych (wysokie IQ - 120 i wiecej).

Odpowiedz na pytanie Kim jest uczer zdolny? daje w swojej pracy Edward Cwiok'2, wskazujac trzy podejécia.

Podejscie pedagogiczne
Uczen wybitnie zdolny osigga celujace i bardzo dobre wyniki w nauce oraz jest laureatem olimpiad
i konkursow.

Podejscie pedagogiczno-psychologiczne

Uczen zdolny osigga celujace i bardzo dobre wyniki w nauce, jest laureatem olimpiad i konkurséw
oraz posiada okreslone cechy psychiczne zwigzane z motywacja (aktywnos¢, wytrwatos¢, otwartosc)
i dobrym funkcjonowaniem spotecznym.

Podejscie psychologiczne
Opisanie ucznia zdolnego oparte jest na diagnozie cech osobowosci, intelektu i temperamentu.

W dziedzinie badan twérczosci i zdolnosci Wiestawa Limont prezentuje dwie definicje ucznia zdolnego™.

Definicja elitarna - tylko nieliczni s wybitni
Osoby szczegdlnie utalentowane stanowig ok. 3-5% populacji. Potencjat intelektualny tych oséb
mierzony jest za pomoca 1Q.

" Projekt Opracowanie i wdrozZenie kompleksowego systemu pracy z uczniem zdolnym jest wspodtfinansowany
przez Unie Europejska w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego, http://www.ore.edu.pl/strona-ore/
index.php?option=com_content&view=article&id=2824:ucze-zdolny-w-systemie-edukacji-zapraszamy-do-
lektury&catid=120:efs-uczen-zdolny-aktualnoci&ltemid=1353 (dostep z dnia 9.07.2014 r.).

12 g, Cwiok, Motywy uczenia sie mtodziezy wybitnie uzdolnionej i przecietnie zdolnej, ,Przeglad Psychologiczny’, nr 41,
1998, z. 1-2.5.39-57.

® 'W. Limont, Uczen zdolny. Jak go rozpoznac i jak z nim pracowac?, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot
2010, s. 49.
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Definicja egalitarna - twérczy moze by¢ kazdy

Definicja egalitarna podkresla duze zréznicowanie zdolnosci wirdd ucznidw.

Wskazuje osoby o duzych zdolnosciach poznawczych, okreslanych poziomem inteligencji, ale tak-
Ze posiadajacych réznego rodzaju zdolnosci specjalne. Definicja egalitarna obejmuje swym zakresem
25%-30% populacji.

Definicje: zdolnos¢, uzdolnienie, talent™
Na wstepie rozwazan dotyczacych pracy z uczniem zdolnym niezbedne jest okreslenie przenikajacych
sie pojec:

1. Zdolno$¢ dotyczy zdolnosci ogdlnych i odnoszacych sie do inteligencji, faczy sie ze zdolnosciami
szkolnymi i akademickimi. Przez zdolno$¢ rozumiemy réznice indywidualne w funkcjonowaniu pro-
cesow poznawczych, angazujqcych takie funkcje, jak pamiec¢, uwaga, a takze obejmujqcych strategie
rozumowania i przetwarzania informadji.

2. Uzdolnienie to zdolnos¢ kierunkowa, specjalna, dajaca mozliwos¢ wysokich osiagnie¢ w konkret-
nej dziedzinie. Warunkuje ona ponadprzecietny poziom wykonania w obrebie okreslonej dziedziny,
np. naukowej, artystycznej, fizycznej czy technicznej. Wsréd uzdolnien specjalnych wskaza¢ mozna
np. poznawcze, jezykowe, literackie, matematyczne, techniczne, muzyczne, sportowe, plastyczne,
pedagogiczne, spoteczne i inne.

3. Talent to specyficzny kompleks cech indywidualnych, ujawniajacych sie najczesciej juz w okresie
wczesnego dziecinstwa u niewielu oséb, prowadzacy do szczegdlnego mistrzostwa w okre$lonej
dziedzinie. Talent sugeruje bardzo wysoki poziom okreslonej zdolnosci specjalnej lub wiqzki uzdolnier,
ktdre przejawiajq sie w ponadprzecietnej tatwosci nabywania wiedzy lub sprawnosci w danej dziedzinie.

Il. Teoretyczne podstawy pracy z uczniem zdolnym

Wsréd wielu wartosciowych teorii, koncepcji i modeli zdolnosci wyréznia sie kilka, ktére w praktyce
identyfikacji zdolnosci znajduja zastosowanie. Sg to zwtaszcza teorie Joy'a Paula Guilforda, Roberta
J. Sternberga, Howarda Gardnera, Josepha Renzulliego, Franza Mdnksa, Abrahama J. Tannenbauma,
Calwina W. Taylora, Daniela Golemana, Alberta Zieglera, Johna F. Feldhusena. Poniewaz identyfikacja
ucznia zdolnego w pézniejszych rozdziatach bedzie opierata sie przede wszystkich na teoriach wyzej
wymienionych autoréw, zasadne staje sie wiec przypomnienie tychze teorii. Przewijajg sie one réowniez
jako najbardziej popularne w wielu publikacjach dotyczacych pracy z uczniem zdolnym.

Pojecie ,inteligencja” oraz badania nad inteligencja, jej struktura, zaleznosciami miedzy poziomem
inteligencji a sukcesem zyciowym, sa przedmiotem zainteresowania wielu badaczy.

Paul Guilford uznat, ze na inteligencje skfada sie wiele réwnorzednych czynnikéw.

Kazda ze zdolnosci umystowych wyzwala proces poznawczy, ktéry pozwala dojs¢ do rozwigzania.

wl...) twdrczosé, odnosi sie do zachowari zwigzanych z procesem kreacji i sposobami dochodzenia do
rozwigzan. Osoby twdrcze charakteryzujq sie pfynnosciq, gietkosciq, oryginalnosciq i otwartosciq myslenia
oraz ciekawosciq poznawczq.

Wszystkie elementy modelu sq wazne, ale inteligencja i zdoInosci twdrcze umozliwiajq osiggniecie
wysokiej jakosci wytworu, natomiast motywacja decyduje o kierunku i konsekwencji dziatania.

™ N. Cybis, E. Drop, T. Rowinski, J. Cieciuch, Uczer zdolny - analiza dostepnych narzedzi diagnostycznych. Raport opra-
cowany dla ORE w ramach projektu ,Opracowanie i wdrozenie kompleksowego systemu pracy z uczniem zdolnym?,
Osrodek Rozwoju Edukacji, Warszawa 2012, s.15-16.
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O rozwoju tzw. giftedbehaviors, czyli wybitnych zdolnosci decyduje interakcja miedzy nimi, co innymi
stowy oznacza, ze ponadprzecietne zdolnosci pojawiajq sie: 1) czasem; 2) u pewnych oséb; 3) pod pewnymi
warunkami.®

Triadowa Teoria Inteligencji Roberta J. Sternberga

Koncepcja inteligencji Roberta J. Sternberga zaktada, ze inteligencja mierzona za pomoca testéw nie jest
gwarancja sukcesu w zyciu zawodowym i osobistym. Sternberg okreslit mianem inteligencji praktycznej
umiejetnos¢ adaptacji do Srodowiska oraz uczenie sie nowych doswiadczen. Czynniki, ktére sktadaja sie
na model R.J. Sternberga, to inteligencja, kreatywno$¢, madrosc.

Wedtug Roberta J. Sternberga inteligencji nie mozna okresli¢ za pomocq jednego wskaznika, jakim jest
iloraz inteligencji. Badacz ten uwaza, ze w kontekscie analiz zdoInosci wazny jest nie tyle posiadany potencjat,
ile osiggany sukces, dlatego tez zaproponowat koncepcje inteligencji sukcesu. Jest to zdolnosc¢ osiggania
zatozonych celéw w konkretnym srodowisku socjokulturowym dzieki odpowiedniemu wykorzystaniu silnych
istabych stron swojej osobowosci i uzdolnien. Cele te zdobywane sq poprzez adaptacje do zastanego srodowi-
ska, a takze przez jego modyfikacje oraz tworzenie najbardziej korzystnego kontekstu dla wtasnego rozwoju,
z mozliwoscig wybrania innego, lepszego rozwiqzania. Osoba tworzy odpowiednie dla siebie Srodowisko
rozwojowe dzieki rownowadze posiadanych zdolnosci analitycznych, twérczych i praktycznych."®

Koncepcja Inteligencji Wielorakiej Howarda Gardnera’

Howard Gardner w swoich pracach badawczych podkresla, ze inteligencja nie jest czyms$ jednoptasz-
czyznowym. Wyréznia osiem rodzajéw inteligencji, ktére dane sg cztowiekowi od urodzenia. To jednak,
w jakim stopniu i ktére z nich sie rozwing, zalezy w duzej mierze od rodziny, otoczenia, szkoty, a takze
kultury, w ktérej dana osoba sie wychowuje. Dodaje takze, ze nie ma dwoch ludzi, ktérzy maja doktadnie
taka sama kombinacje inteligencji. Duza czes¢ badaczy zaznacza, ze koncepcja inteligencji H. Gardnera
tak naprawde nie mierzy poziomu inteligencji, a jedynie zdolnosci (sam H. Gardner kwestionuje klasyczna
miare ilorazu inteligencji).

Proponuje on wyréznienie nastepujacych inteligencji:

* jezykowej (umiejetnos¢ postugiwania sie jezykiem, wzorami i systemami);

* logiczno-matematycznej (umitowanie precyzji oraz myslenia abstrakcyjnego
i strukturalizowanego);

° muzycznej (wrazliwos¢ emocjonalna, poczucie rytmu, zrozumienie ztozonosci muzyki);

* cielesno-kinestetycznej (dobre wyczucie czasu, uzdolnienia manualne, duze znaczenie zmystu
dotyku, ruchliwos¢, dobra organizacja przestrzenna);

° przestrzenno-wizualnej (myslenie obrazowe, umiejetne korzystanie z map, diagramoéw i tabel,
wykorzystanie ruchu towarzyszacego procesowi uczenia sie);

> N. Cybis, E. Drop, T. Rowinski, J. Cieciuch, Uczeri zdolny - analiza dostepnych narzedzi diagnostycznych. Raport opra-
cowany dla ORE w ramach projektu ,Opracowanie i wdrozenie kompleksowego systemu pracy z uczniem zdolnym’,
Osrodek Rozwoju Edukacji, Warszawa 2012, s. 25.

6 R.J. Stenberg, Wisdom, intelligence, and creativity synthesized, op.cit.: idem, The WICS model of giftedness, w: Con-
ceptions of giftedness, op.cit.; idem, The theory of successful inteligence, ,Review of General Psychology” 1999, nr 3,
5. 292-316; idem, WICS: A Model of Leadership, ,The Psychologist-Menager Journal” 2005, t. 8, nr 1, s. 29-43 za: W. Li-
mont, Uczeri zdolny..., op.cit., s. 59-60.

7" N. Cybis, E. Drop, T. Rowinski, J. Cieciuch, Uczeri zdolny..., op.cit., s. 21-22.
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H.

* inter- i intrapersonalnej (automotywacja, wysoki poziom wiedzy o samym sobie, silne poczucie
wartosci, tatwy kontakt z innymi ludZmi, umiejetnosci mediacyjne, dobra komunikatywnos¢);

* przyrodniczej (wrazliwos¢ na zjawiska przyrodnicze, obserwacja natury, umiejetnos¢ odrézniania
gatunkow i sfer przyrody).

Gardner pozostawia jednak wyzej wymieniona liste oSmiu inteligencji otwarta, dodajac, ze mozna ja

poszerzy¢ jeszcze o egzystencjalng (tendencja do myslenia refleksyjnego, koncentracja na pytaniach
o sens istnienia), duchowa (przezycia wewnetrzne) i moralna.

Trojpierscieniowy Model Zdolnosci Josepha S. Renzulliego™
Wedtug Josepha Renzulliego o uzdolnieniach specjalnych mozna méwi¢ wtedy, gdy dochodzi do inte-
rakcji miedzy zespotami 3 cech: ponadprzecietnych zdolnosci, twérczosci oraz zaangazowania w prace.

1.

Ponadprzecietne zdolnosci to zdolnosci ogdine, ktérych pomiar dokonywany jest za pomoca te-
stéw do badania inteligencji ogolnej, oraz zdolnosci specyficzne, dotyczace specyficznych dziedzin
i nawiazujace do konkretnych dziatan.
. Zaangazowanie w prace jest ukierunkowane na dziatanie, zwigzane jest z takimi cechami osobo-
wosci, jak:
° wytrwatos¢;
° wytrzymatos¢;
* pracowitos¢;
° motywacja;
* gotowos¢ do poswiecen;
° sumiennos¢;
* pewnos¢ siebie.
. Twérczos¢ odnosi sie do cech zwigzanych z procesem kreacji i sposobami dochodzenia do rozwigzan.
Osoby twércze charakteryzuje:
° ptynnos¢;
* gietkos¢;
* oryginalnos$¢ myslenia;
* ciekawos¢ poznawcza;
* wrazliwos¢ na szczegéty;
* estetyzm w rozwigzywaniu probleméw;
* tworzenie wiasnych idei;
* preferencja ryzyka w mysleniu i dziataniu;
* poszukiwanie przygdd i gier umystowych;
* gotowosc¢ na odbiér bodzcow zewnetrznych.

Wszystkie elementy modelu sg wazne, ale inteligencja i zdolnosci twércze umozliwiaja osiggniecie wy-
sokiej jakosci wytworu, natomiast motywacja decyduje o kierunku i konsekwencji dziatania.

18

L. Pasich, Koncepcja rozwoju zdolnosci Josepha Renzulliego jako podstawa programdéw edukacyjnych wspierania

ucznidéw zdolnych, [w:] T. Giza, |. Patgan (red.), Praca z uczniem zdolnym w srodowisku lokalnym. Teoria i praktyka,
WSNSit, Radom 2011, s. 21.
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Wieloczynnikowy Model Zdolnosci Franza Monksa™

Franz Monks uwaza, ze rozwdj zdolnosci jest wynikiem interakcji takich podstawowych czynnikéw, jak:
¢ uzdolnienia ogdlne i uzdolnienia specjalne;
* czynniki motywacyjne i osobowosciowe;
* $rodowisko (rodzina, szkota, grupa réwiesnicza).

W przypadku, gdy ktérys z czynnikéw nie wspétdziata z pozostatymi, wystepuje utrudnienie badz ha-
mowanie rozwoju zdolnosci.

Model Zdolnosci Abrahama J. Tannenbauma?®
Abraham J. Tannenbaum wskazuje, ze proces identyfikacji zdolnosci powinien by¢ podzielony na etapy:
° przesiewowy, ktéry dopuszcza wielu uczniéw z oznakami uzdolnienl. Na tym etapie zbierane
sg dane dotyczace ilorazu inteligencji, zdolnosci kierunkowych, twérczych, osiagnie¢ w danej
dziedzinie, cech osobowosciowych oraz aktywnosci ucznia podejmowanych poza programem
nauczania;
* selekcyjny, dajacy mozliwos¢ wytonienia uczniéw zdolnych z wcze$niej zdiagnozowanej grupy;
° réznicowania, bedacy juz procesem identyfikacji uczniéw wybranych.

Model Abrahama J. Tannenbauma zaktada, ze wybitne zdolnosci pojawiaja sie w efekcie interakgji pieciu
czynnikéw:

* zdolnosci ogdinych;

* uzdolnien kierunkowych;

* czynnikéw srodowiskowych;

* cech osobowosci (temperament, emocjonalnosc itp.);

* czynnika,przypadku”.

Koncepcja Totemu Wielorakich Talentow Calwina W. Taylora®'
Model ten jest prawdopodobnie najbardziej obrazowym przedstawieniem uczniéw zdolnych. Szes¢
totemoéw oznacza poszczegdlne zdolnosci:

* akademickie;

° tworcze;

* planowania;

* komunikacji;

° przewidywania;

* podejmowania decyzji.

Totemy zbudowane sg z twarzy siedmiorga dzieci. Twarze dzieci na gérze sg najbardziej radosne, co odnosi
sie do najwyzszej poziomu zdolnosci. | odwrotnie — twarze dzieci u dotu sg smutne i oznaczajg najnizszy po-
ziom zdolnosci. Jednak uktad twarzy w kazdym totemie jest inny, co odnie$¢ mozna do sytuacji, gdy dziecko
jestuzdolnione w jednej dziedzinie, a w innych nie odnosi sukceséw. Teoria identyfikuje mocne i stabe strony
kazdego ucznia. Podkresla tez wage zréznicowania uzdolnien kazdego z uczniéw w trakcie pracy w grupie.

1 F.Monks, I.H. Ypenburg, Jak rozpoznac uzdolnione dziecko? Poradnik dla rodzicow, WAM, Krakéw 2007.

20 N. Cybis, E. Drop, T. Rowinski, J. Cieciuch, Uczer zdolny..., op.cit., s. 22.

21 Teoria wytozona w: C.W. Taylor, How many types of giftedness can your program tolerate?, ,The Journal of Creative
Behavior’, nr 12,1978, z. 1, s. 39-51, cyt. za: N. Cybis, E. Drop, T. Rowinski, J. Cieciuch, Uczer zdolny..., s. 22-23.
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Koncepcja inteligencji emocjonalnej Daniela Golemana??

Wedtug Daniela Golemana inteligencja emocjonalna obejmuje zdolnos¢ rozumienia siebie i wiasnych
emocji, kierowania nimi i ich kontrole. Zaktada réwniez zdolno$¢ automotywacji, empatie oraz umiejet-
nosci o charakterze spotecznym.

Koncepcja Aktywnej Jednostki i Aktiotopowy Model Zdolnosci Alberta
Zieglera®
Ten z modeli zaktada dziatanie jednostki w srodowisku zewnetrznym, kfadzie nacisk na dziatanie w kon-
kretnej dziedzinie. W nazwie modelu kryje sie klucz zrozumienia idei, bowiem stworzone na potrzeby
koncepcji stowo actiotop taczy stowa action i biotop oraz oznacza wtasnie aktywnosc jednostki w srodo-
wisku zewnetrznym. Jednostka taka spetnia nastepujace warunki:

° ma potrzebe i zdolnos¢ samooceny;

° posiada samowiedze;

* $wiadomie podejmuje dziatania i je selekcjonuje zgodnie z realizacja celéw;

° ma umiejetnos¢ reagowania na wyzwania;

* wchodzi w interakcje ze srodowiskiem.

Koncepcja Wybitnych Zdolnosci Johna F. Feldhusena®
Koncepcja J. F. Feldhusena wskazuje gtéwne elementy wplywajace na zdolnosci. Sa to:
* ogdlne zdolnosci poznawcze;
° pozytywny obraz siebie;
° motywacja osiggnie¢ (zaangazowanie ucznia, ciekawos$¢ poznawcza, wytrwatosc);
* motywacja osiagniec ksztattowana przez wptyw rodzicéw i innych uczniéw zdolnych;
* talent.

Autor teorii podkresla, ze talent jest zmienna trudng do obiektywnej identyfikacji, wiec oceny talentu
powinni dokonywac eksperci w danej dziedzinie, np. artystycznej, oraz ocena powinna by¢ zbudowana
z kilku komponentéw: ocen wytwordw, testéw, obserwacji.

Feldhusen jest tez zwolennikiem budzacej kontrowersje teorii tworzenia oddzielnych grup zajecio-
wych dla uczniéw zdolnych, co motywowaé ma uczniéw stabszych do wzorowania sie na lepszych i do
préb doréwnania im.

Idea wspotczesnych teorii zdolnosci
Modele zdolnosci maja znaczenie aplikacyjne w edukacji, zaznaczajg bowiem, jak istotng role w rozwoju
zdolnosci odgrywaja takie czynniki, jak:

* dzialanie zwigzane z procesem uczenia sie;

* aktywnosc¢ wtasna jednostki w okreslonej dziedzinie;

* stymulujace Srodowisko.

22 D. Goleman, Inteligencja emocjonalna, Media Rodzina, Poznan 1997.

3 T. Giza, Podstawy pracy z uczniem zdolnym, Wydawnictwo Wszechnicy Swietokrzyskiej, Kielce 2011.

2 ).F. Feldhusen, A conception of giftedness, [w:] R.J. Sternberg, J.E. Davidson (red.), Conception of giftedness, Cambrid-
ge University Press, Cambridge 1986, s. 112-127, cyt. za: N. Cybis, E. Drop, T. Rowinski, J. Cieciuch, Uczer zdolny...,
op.cit,, s. 19-20.




Syntetyczne spojrzenie na modele zdolnosci pozwala wyodrebnic trzy zasadnicze kierunki w aspekcie
mozliwosci edukacji oséb zdolnych:
1. Podkresla sie role osoby zdolnej, jej réznorakich cech osobowosci, sfery poznawczej, emocjonalnej
i motywacyjnej oraz proceséw odpowiedzialnych za uczenie sie.
2. Zauwaza sie role znaczacych oséb i instytucji, ktére moga wspierac rozwoéj osoby zdolnej.
3. Dostrzegana jest rola rowiesnikéw i srodowiska, w ktérym funkcjonujg osoby zdolne?®.

Podsumowujac, mozna dostrzec, ze wspoétczesne teorie zdolnosci zaktadaja, ze poziom inteligencji jest
niewystarczajagcym wskaznikiem wybitnych zdolnosci. Cigza w kierunku modelu, w ktérym poszcze-
golne elementy zdolnosci wchodza z soba w interakcje. Pokazano to w ponizszym modelu.

[ aktywnos$¢ wiasna osoby zdolnej ] [ myslenie tworcze J

N Y
oy oo
/J o

[ wsparcie srodowiska zewnetrznego

[ motywacja

osoby zdolnej - rodziny, nauczycieli,
rowiesnikow, instytucji

% B. Dyrda, Najnowsze koncepcje zdolnosci i ich weryfikacja w badaniach naukowych. Materiaty z miedzynarodowej
konferencji ,Systemowe strategie ksztatcenia uczniéw zdolnych drogq ku edukacji przysztosci’; Warszawa 19-20 paz-
dziernika 2012, http://www.ore.edu.pl/strona-ore/index.php?option=com_phocadownload&view=category&id=
86%3Amateriay-z-konferencji&ltemid=1355&limitstart=20, (dostep z dnia 9.07.2014 r.).
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Wspomaganie dzieci w rozwijaniu uzdolnien jest juz celem wychowania przedszkolnego?. Podstawa
programowa wychowania przedszkolnego i ksztatcenia ogélnego w poszczegélnych typach szkét juz
na etapie przedszkolnym zaktada miedzy innymi wprowadzenie dzieci w $wiat wartosci estetycznych
irozwijanie umiejetnosci wypowiadania sie poprzez muzyke, mate formy teatralne oraz sztuki plastyczne.

Edukacja artystyczna i kulturalna w szkole podstawowej, gimnazjum i liccum w wielu aspektach
spetnia potrzeby ucznia zdolnego i realizowana jest przede wszystkim w ramach przedmiotéw: muzyka,
plastyka, zajecia artystyczne, wiedza o kulturze, historia muzyki i historia sztuki. Podstawa programowa
wielokrotnie wyznacza kierunek pracy z tego typu uczniem, co wykaza¢ ma ten rozdziat.

Przedmiot - muzyka dla |, Il i lll etapu edukacyjnego®
Podstawa programowa przedmiotu muzyka wskazuje wymagania ogdélne i wymagania szczeg6towe.
Wymagania ogélne wyznaczajg zasadnicze cele ksztatcenia. Sa to:
I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.
Il. Tworzenie wypowiedzi.
lll. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Podstawa programowa z przedmiotu muzyka na | etapie edukacyjnym wskazuje wiedze i umiejetnosci,
lecz takze konieczno$¢ rozbudzenia i zachecenia uczniéw do samodzielnego uczestnictwa w kulturze
muzycznej.

Szczegdlna role wyznacza sie wiec nauczycielowi. To on w realizacji przedmiotu powinien dazy¢ do
otwierania uczniéw na $wiat muzyki, powinien rozbudza¢ i wspiera¢ ich muzyczne zainteresowania oraz
wskazywac przyjemnos¢, jaka daje czynne lub bierne obcowanie z muzyka.

Nauczyciel muzyki, przedmiotu rozwijajacego zdolnosci i kompetencje artystyczne nie tylko moze,
lecz takze musi kierowac sie w wyborze programu mozliwosciami, uzdolnieniami i zainteresowaniami
konkretnej grupy uczniéw, z ktéra pracuje, oraz wtasnymi mozliwo$ciami wykonawczymi i przygotowa-
niem do zawodu. Program nauczania zgodnie z podstawa programowg powinien uwzglednia¢ prace
nauczyciela z grupa uczniéw o silnie zréznicowanych predyspozycjach muzycznych na wszystkich eta-
pach edukacyjnych.

Rola nauczyciela jest przede wszystkim otworzenie ucznia na piekno muzyki, na potrzebe obcowania
zmuzyka, na przyjemnos¢, jaka ona niesie oraz na uswiadomienie obecnosci muzyki w zyciu cztowieka
kazdej kultury, kazdej grupy spoteczneji kazdego czasu historycznego. Szczegélnie wazne jest, by uczen
doswiadczat radosci zmuzykowania, a nie doznawat wstydu zwigzanego z niedoskonatosciag wykonania.

W nauczaniu przedmiotu szczegdlne znaczenie ma aktywno$¢ muzyczna nauczyciela, ktéry musi
umiec¢ grac i $piewac, prowadzi¢ zespdt muzyczny, inspirowac tworczag aktywnos¢ ucznidéw. Zatem pro-
gram nauczania nalezy tworzy¢ i wybiera¢ takze pod katem umiejetnosci muzycznych nauczyciela, by
madgt on wtasnym wykonaniem dawac¢ uczniom wzér do powtarzania i nasladowania.

Il etap edukacyjny ze wzgledu na obligatoryjnos¢ przedmiotu i liczbe godzin przeznaczonych na jego
realizacje ma kluczowe znaczenie dla wyksztatcenia postawy ucznia wobec muzyki oraz jego przysztego
uczestnictwa w kulturze muzycznej. Tym samym, ze szczegdlnga troska nalezy zadba¢ o odpowiednig

% Podstawa programowa wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w szkotach podstawowych, gimna-
zjachiliceach, t. 1. Edukacja artystyczna w szkole podstawowej, gimnazjum i liceum, http://www.men.gov.pl/images/
stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf, stan z dnia 16.12.2013.

27 Podstawa programowa wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w szkotach podstawowych, gimna-
zjachiliceach, t. 7. Edukacja artystyczna w szkole podstawowej, gimnazjum i liceum, http://www.men.gov.pl/images/
stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf, stan z dnia 16.12.2013.
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ilo$¢ pozytywnych doswiadczen muzycznych ucznidw, jakos¢ doznan estetycznych oraz rozbudzenie
potrzeby obcowania z muzyka.

W realizacji podstawy programowej na Ill etapie edukacyjnym nalezy zwréci¢ uwage na réwnowa-
ge miedzy teorig i historig muzyki a praktyka muzyczna. Konieczne staje sie rowniez uporzadkowanie
i poszerzenie elementarnej wiedzy o muzyce w jej rozwoju historycznym. W doborze repertuaru wyko-
nawczego (Spiew, gra, taniec) nalezy uwzgledni¢ zainteresowania uczniéw.

W podstawie programowej z muzyki na wszystkich etapach nauczania cele ogélne sa bardzo podob-
ne, natomiast tresci dostosowane sg do wieku uczniéw. Podstawa programowa opisuje dokfadnie zakres
wiedzy i umiejetnosci, jakie powinien posiadac uczen po zakonczeniu poszczegdélnych etapéw nauczania.

Nauczyciel moze modyfikowac swoje lekcje, wykorzystujqgc rézne metody aktywizujqce do wprowadza-
nia poszczegdlnych tresci czy tez ksztatcenia umiejetnosci, np. gry na instrumentach czy Spiewu. Uzycie
réznych form, metod i Srodkéw dydaktycznych do przeprowadzania poszczegdlnych lekcji zalezy od
wyobrazni twdrczej nauczyciela i grupy uczniéw. Nauczyciel, ktdry w odpowiedni sposéb stymuluje
i pobudza wyobraznie ucznia w procesie ksztatcenia muzycznego, osiqggnie najlepsze rezultaty.

Przedmiot - plastyka dla |, Il i lll etapu edukacyjnego?
Podstawa programowa przedmiotu plastyka jest opisana za pomocg wymagan ogdlnych oraz wymagan
szczegodtowych. Zasadniczymi celami ksztatcenia sa:
I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji - percepcja sztuki.
Il. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.
lll. Analiza i interpretacja tekstow kultury — recepcja sztuki.

Podstawa programowa plastyki uwzglednia europejskie zalecenia dotyczace kompetencji kluczowych?.
Wsréd kompetencji kluczowych rozwijanych na zajeciach plastycznych na szczegélng uwage zastuguje
$wiadomos¢ kulturowa, obejmujaca miedzy innymi:
* przekonanie o koniecznosci uczestnictwa w zyciu kulturalnym;
* wyrazanie siebie poprzez srodki rozwijajace predyspozycje tworcze (na podstawie wiedzy
pozwalajacej na postugiwanie sie nimi w innych sferach aktywnosci);
* docenianie znaczenia estetyki w zyciu codziennym.

Podstawa programowa przedmiotu plastyka poswieca sporo uwagi mediom. Korzystanie z mediéw
w sferze kultury jest koniecznoscia, gdyz sa nosnikiem zmian w sposobie uczestnictwa w kulturze i w jej
upowszechnianiu.

Wazny okres w edukacji plastycznej to ksztatcenie dzieci na poziomie elementarnym. Edukacja pla-
styczna odgrywa na tym poziomie role integrujaca wobec wiekszosci dziedzin edukacji, poniewaz w tym
okresie rozwoju psychicznego plastyka (obok mowy) staje sie dla dzieci podstawowa forma wypowie-
dzi i czynnikiem rozwoju myslenia twérczego. Dlatego plastyka powinna by¢ takze statym elementem
wszystkich zaje¢ dydaktycznych oraz wychowawczych i opiekunczych.

% |bidem.
2 Wiecej o kompetencjach kluczowych w zaleceniach Parlamentu Europejskiego i Rady pod koniec rozdziatu.
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Ten okres rozwoju psychicznego dzieci nazywa sie wiekiem ekspresji w zwiazku z silng potrzeba
wyrazania siebie poprzez tworcza dziatalnos¢ plastycznag. Rozumowanie staje sie wtedy czynnoscia po-
znawczy, a ekspresja plastyczna podstawowa formg wypowiedzi.

Podstawa programowa przedmiotu plastyka dla poszczegélnych etapédw edukacyjnych nie rézni
sie w zakresie sformutowanych celéw ogdlnych. W zakresie zaproponowanych tresci réznice pomiedzy
poszczegdlnymi etapami sa niewielkie. Tresci podstawy programowej wskazujg dos¢ ogdlnie umiejet-
nosci uczniéw, ktére winni oni posigs$¢ po zakonczeniu kolejnego etapu nauki. Nauczyciel powinien
uwzglednia¢ mozliwosci uczniéw i dostosowywac do nich wymagania edukacyjne. Kompetentny, dobrze
wyksztatcony nauczyciel plastyk daje gwarancje, ze edukacja plastyczna uzdolnionych dzieci i mtodziezy
bedzie realizowana wiasciwie.

Przedmiot - zajecia artystyczne dla lll i IV etapu edukacyjnego
(przedmiot uzupetniajacy)*®
Przedmiot uzupetniajacy, jakim sa zajecia artystyczne, ma, podobnie jak przedmioty muzyka i plastyka,
trzy cele ksztatcenia ogdlnego:

I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji - percepcja sztuki.

Il. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.
lll. Analiza i interpretacja tekstow kultury — recepcja sztuki.

Wyznacznikiem typu zajec artystycznych proponowanych uczniom przez szkote powinny by¢ zainte-
resowania uczniéw. Zajecia moga by¢ realizowane w trybie regularnych, cotygodniowych spotkan lub
w trybie projektu, wskazanego przez nauczyciela lub zaproponowanego przez uczniéw, takze w korelacji
z pracg nad projektami zinnych zaje¢ edukacyjnych. Przygotowujac konkretna oferte zajec artystycznych,
nauczyciel precyzuje wymagania szczegétowe, wynikajace z wybranego zakresu i formy zajec.
Podstawa programowa zaje¢ artystycznych sugeruje mozliwo$¢ publicznego prezentowania efek-
téw pracy ucznidw w ramach zajec artystycznych, wigczenie odpowiednich prezentacji w organizacje
szkolnych i srodowiskowych uroczystosci i imprez oraz stymulowanie ucznia do udziatu w koncertach,
przegladach i konkursach.
W realizacji zaje¢ artystycznych na lll i VI etapie edukacji nalezy zwrdci¢ uwage na nastepujace
elementy:
1. Zajecia artystyczne moga by¢ zwigzane z jedng dyscypling sztuki lub mie¢ charakter interdyscyplinar-
ny (np. kétko teatralno-muzyczne, informatyka muzyczna, muzyka w filmie, sztuka wybranej epoki).
2. Zajecia artystyczne moga miec charakter praktyczny, rozwijajacy muzyczne umiejetnosci (np. zesp6t
instrumentalny, kapela, studio nagran, zespdt taneczny), poznawczy — poszerzajacy wiedze z wy-
branego obszaru muzyki i kultury muzycznej lub charakter badawczy - rozwijajacy umiejetnos¢
zdobywania i interpretowania informacji dotyczacych muzyki (sztuki, kultury).
3. Zakres merytoryczny, charakter i forme zajec (projekt lub regularne lekcje) nalezy dostosowac do za-
interesowan uczniéw, liczebnosci grupy, wyznaczonych celéw, potrzeb szkoty i lokalnego srodowiska.
4. W organizadcji i przygotowaniu programu zajec artystycznych nalezy uwzgledni¢ mozliwosci szkoty:
lokalowe, dotyczace sprzetu oraz kadrowe - zajecia musi prowadzi¢ nauczyciel o kompetencjach
zgodnych z ich profilem.
5. Osiagniecia ucznidow powinny by¢ prezentowane publicznie w formie wtasciwej dla rodzaju zajec:
publikacji, koncertu, wystepu, wystawy, sesji przedstawiajacej wyniki badan, z zatozeniem realiza-

30 Podstawa programowa..., op.cit., t. 7.
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¢ji celu edukacyjnego — wdrazania uczniéw w uczestnictwo w kulturze i upowszechnianie kultury
w lokalnej spotecznosci.

Realizacja przedmiotu uzupetniajqcego zajecia artystyczne daje ogromne mozliwosci nauczycielom
prowadzqcym ten przedmiot. Réznorodnos¢ dziatan artystycznych jest tak duza, ze kazdy uczen znaj-
dzie takq dziedzine, ktdra go zainteresuje, wiec nauczyciel moze zaproponowac formy dziatari arty-
stycznych po uprzedniej diagnozie potrzeb uczniéw swojej szkoty. Kazdy nauczyciel moze napisac wta-
sny program zajec artystycznych dostosowany do potrzeb, zainteresowarn i pasji ucznidw danej szkoty.

Przedmiot - wiedza o kulturze dla IV etapu edukacyjnego?'
Podstawowe cele stawiane zajeciom z wiedzy o kulturze to:
° wyposazenie ucznidow w intelektualne narzedzia umozliwiajace analize praktyk i wytworéw
kultury (w tym dziet sztuki) w kontekscie, w ktérym powstaja;
* wprowadzenie uczniéw w problemy kultury wspoétczesnej;
* motywowanie uczniéw do réznych form aktywnego udziatu w kulturze.

Wiedza o kulturze stanowi zakonczenie i zwieniczenie cyklu ksztatcenia artystycznego. Nie sprowadza
sie jednak do historii sztuki, muzyki czy plastyki. Przedmioty te proponuja bowiem waskie, artystyczne
rozumienie kultury. Podstawowym celem zaje¢ z wiedzy o kulturze jest pokazanie szerokiego obszaru
kultury, w ktérym zyje cztowiek.

Stad zadaniem nauczyciela prowadzacego ten przedmiot nie tyle jest porzagdkowanie i uzupetnianie
wiedzy ucznia na temat réznych dziet, stylow i jezykéw sztuki, ile — na podstawie wiedzy juz przez uczniéw
nabytej — poszerzanie ich rozumienia znanych im artefaktéw, zgodnie z antropologicznym rozumieniem
kultury, w ktérym obejmuje ona catos¢ ludzkich praktyk i wytworéw. Podstawa programowa wprowadza
nowa perspektywe i nowy jezyk opisu dzieta sztuki jako wytworu kultury rozumianego w sposéb cato-
$ciowy, interpretowanego w ujeciu komunikacyjnym i z perspektywy ,uzytkownika” kultury.

Istotna role w obecnej podstawie petni rozpoznanie i praktykowanie réznych form aktywnosci w kul-
turze. Ich celem jest zacheta do przyjmowania aktywnej postawy w srodowisku lokalnym, jakim dla
ucznia jest szkota, ale tez na przyktad podwérko, miasteczko, dzielnica.

Jednoczesnie jest to wazny element edukacji medialnej, poniewaz podstawa sugeruje wigzanie
dziatalnosci poznawczej z praktykami medialnymi: z wykorzystaniem mediéw réznego rodzaju do
multimedialnych wypowiedzi oraz dziatan ,na zywo". Dzieki praktycznemu wykorzystaniu nowych
mediéw uczniowie nie tylko podnosza swoja wiedze na ich temat, ale rozpoznaja réwniez reguty ko-
munikacji we wspotczesnej kulturze, ktéra juz tylko z rozpedu moze by¢ nazywana kulturg medialnej
pasywnosci, receptywnosci i biernosci — wspotczesny cztowiek, znajacy narzedzia medialne i $wiado-
mie z nich korzystajacy, jest juz uzytkownikiem przekazéw medialnych, czesto ich wspéttworca, a nie
jedynie odbiorca.

Wiedza o kulturze wprowadza nowa perspektywe i nowy jezyk opisu dzieta sztuki jako wytworu
kultury rozumianego w sposéb catosciowy, interpretowanego w ujeciu komunikacyjnym i z perspektywy
Luzytkownika” kultury.

31 |bidem.
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Zadaniem nauczyciela wiedzy o kulturze jest:
1) rozwijanie u ucznia aktywnej postawy i motywowanie do réznych form udziatu w kulturze;
2) wprowadzenie ucznia w problemy kultury wspoétczesnej;
3) wyposazenie ucznia w intelektualne narzedzia umozliwiajace analize praktyk i wytwordéw kultury
(w tym dziet sztuki) w kontekscie kultury, w ktérej powstaja.

Przedmiot - historia muzyki dla IV etapu edukacyjnego (tylko zakres
rozszerzony)?3?
Podstawa programowa dla przedmiotu historia muzyki ponownie zaktada trzy cele ksztatcenia
ogolnego:

I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Il. Tworzenie wypowiedzi.

lll. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

W realizacji podstawy programowej przedmiotu historia muzyki nalezy uwzgledni¢ nastepujace
elementy:

1. Dobodr programu nauczania i metod jego realizacji nalezy dostosowac do celéw i motywacji uczniéw
- zwigzanych wylacznie z poszerzeniem wiedzy humanistycznej lub zwigzanych z przystapieniem do
egzaminu maturalnego z historii muzykii podjeciem studiéw, na ktérych wymagana jest znajomos¢
przedmiotu.

2. Obszerny zakres merytoryczny wymaga od nauczyciela przemyslanego i elastycznego rozktadu
materiatu, w ktérym nalezy uwzglednia¢ posiadane przygotowanie i deklarowane cele konkretnej
grupy uczniéw.

3. Realizacja programu nauczania powinna zaktada¢ samodzielng prace ucznia oparta na lekturach oraz
na poznawaniu dziet muzycznych poza lekcjami, we wtasnym zakresie.

4. Nalezy dazy¢ do przekazywania wiedzy historycznej w nawigzaniu do dziet muzycznych — utwoér
muzyczny stanowi punkt wyjsécia dla podawanych informacji, analiz, ocen, dyskusji.

5. Nalezy umozliwi¢ uczniom pogtebianie umiejetnosci obcowania z zapisem nutowym poprzez stucha-
nie utwordw z nutami (partytura), a takze poprzez praktyczne ¢wiczenia wokalne lub instrumentalne.

6. Stosowane formy sprawdzania wiedzy i umiejetnosci powinny obejmowac testy, ustng i pisemng
analize Zrédet oraz wypracowania i wypowiedzi ustne.

Przedmiot - historia sztuki dla IV etapu edukacyjnego (tylko zakres
rozszerzony)?*?
Podstawa programowa dla historii sztuki stawia te same cele ksztatcenia ogélnego co muzyka, plastyka,
zajecia artystyczne i historia muzyki, réznicujac oczywiscie cele szczegdtowe. Cele ksztatcenia ogélnego
dla przedmiotu historia sztuki to:

I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Il. Tworzenie wypowiedzi.
lll. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

32 |bidem.
3 |bidem.
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Podobnie, jak w historii muzyki, w przedmiocie historia sztuki na IV etapie edukacyjnym w zakresie
rozszerzonym najtrudniejsze zadanie stoi przed nauczycielem. Musi on bowiem przygotowac ucznia do
jednego z trudniejszych egzaminéw zewnetrznych — matury z historii sztuki, jednocze$nie dajac mozli-
wos¢ petnego rozwoju zdolnosci i zainteresowan ucznia sztuka. Obszerny zakres materiatu przedmiotu
wyznaczony przez cele szczegétowe ksztatcenia wymaga od nauczyciela przemyslanego i elastycznego
utozenia programu nauczania na bazie podstawy programowej. W duzej mierze nauczyciel staje sie
mistrzem mobilizujagcym ucznia do samodzielnego zgtebiania wiedzy poza lekcjami.

Uczen podczas zaje¢ z przedmiotu historia sztuki na IV etapie edukacyjnym musi by¢ juz osobowosciq
twdrczq, powinien samodzielnie wykonywa¢ zadania, ¢wiczenia, dokonywa¢ analizy i interpretacji
dziet sztuki, tworzy¢ opisy i wypowiedzi pisemne i ustne na temat sztuki.

Nauczyciel powinien koordynowac postepy ucznia poprzez stosowne formy sprawdzania wiedzy i umie-
jetnosci: testy, ustng i pisemna analize dziet sztuki oraz wypracowania i wypowiedzi ustne. Zadaniem
nauczyciela jest dazenie do przekazywania wiedzy historycznej w nawiagzaniu do dziet sztuki. Konkretne
dzieto sztuki stanowi punkt wyjscia dla podawanych informacji, analiz, ocen, dyskusji.

Na zakonczenie warto przypomnie¢, ze w zaleceniach Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia
18 grudnia 2006 roku w sprawie kompetencji kluczowych w procesie uczenia sie przez cate zycie*
znajduje sie zapis dotyczacy swiadomosci i ekspresji kulturalne;j.

W zaleceniach okreslono, ze staraniem rzagdéw panstw europejskich powinno by¢ wyposazenie oby-
wateli Europy w kompetencje kluczowe, zdefiniowane jako: ,kompetencje kluczowe to te, ktérych wszystkie
osoby potrzebujq do samorealizacji i rozwoju osobistego, bycia aktywnym obywatelem, integracji spotecznej
i zatrudnienia™>.

Poszczegdlne kompetencje okreslono jako potaczenie wiedzy, umiejetnoscii postaw. Definicja Kom-
petencji 8. Swiadomosé i ekspresja kulturalna brzmi nastepujaco:

,Docenianie znaczenia twérczego wyrazania idei, doswiadczen i uczuc za posrednictwem szeregu srod-
kéw wyrazu, w tym muzyki, sztuk teatralnych, literatury i sztuk wizualnych.

Niezbedna wiedza, umiejetnosci i postawy powigzane z tq kompetencjq:

Wiedza kulturalna obejmuje swiadomos¢ lokalnego, narodowego i europejskiego dziedzictwa kulturalne-
go oraz jego miejsca w swiecie. Obejmuje ona podstawowq znajomos¢ najwazniejszych dziet kultury, w tym
wspdtczesnej kultury popularnej. Niezbedne jest rozumienie kulturowej i jezykowej réznorodnosci w Europie
i winnych regionach swiata oraz koniecznosci jej zachowania, a takze zrozumienie znaczenia czynnikéw
estetycznych w zyciu codziennym.

Umiejetnosci obejmujq zaréwno wrazliwosé, jak i ekspresje: wrazliwos¢ i przyjemnosc¢ z odbioru dziet
sztuki i widowisk, jak i wyrazanie siebie poprzez réznorodne srodki z wykorzystaniem wrodzonych zdolnosci.
Umiejetnosci obejmujq réwniez zdolnos¢ do odniesienia wtasnych punktéw widzenia w zakresie twérczo-
sci i ekspresji do opinii innych oraz rozpoznawania i wykorzystywania spotecznych i ekonomicznych szans
w dziatalnosci kulturalnej. Ekspresja kulturalna jest niezbedna do rozwijania twérczych umiejetnosci, ktdre
mogq by¢ wykorzystywane w wielu sytuacjach zawodowych.

3 Komisja Europejska, Kompetencje kluczowe w uczeniu sie przez cate zycie. Europejskie Ramy Odniesienia, Urzad Ofi-
cjalnych Publikacji WspéInot Europejskich, Luksemburg 2007, rozdz. 8, Swiadomos¢ i ekspresja kulturalna, s.12,
http://ec.europa.eu/dgs/education_culture/publ/pdf/ll-learning/keycomp_pl.pdf, stan z dnia 16.12.2013.

3 |bidem.
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Dogfebne zrozumienie wtasnej kultury oraz poczucie tozsamosci mogq by¢ podstawq szacunku i otwar-
tej postawy wobec réznorodnosci ekspresji kulturalnej. Pozytywna postawa obejmuje réwniez kreatywnos¢
oraz chec pielegnowania zdolnosci estetycznych poprzez wyrazanie siebie srodkami artystycznymi i udziat
w zyciu kulturalnym™®.

Dokument ten ma duza wartos¢ dydaktyczna i moze by¢ pomocny w tworzeniu programéw naucza-
nia, projektéow edukacyjnych, narzedzi wykorzystywanych w pracy z uczniami szczegélnie uzdolnionymi
artystycznie i kulturalnie, poniewaz podano, jakie wiadomosci i umiejetnosci powinna naby¢ osoba,
aby posiada¢ kompetencje Swiadomos¢ i ekspresja kulturalna. Opisano postawe, ktéra bedzie $wiad-
czy¢ o tym, ze kompetencja zostata nabyta. Kierujac sie zaleceniami Parlamentu Europejskiego i Rady,
mozna zaprojektowac tworzone dokumenty tak, aby edukacja artystyczna i kulturalna dawata uczniowi
mozliwo$¢ samorealizacji i rozwoju osobistego, dawata szanse na prezentowanie postawy aktywnego
obywatela i szanse na zatrudnienie.

3 |bidem.
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Od nauczycieli uczniéw zdolnych oczekuje sie okreslonych postaw, wiedzy i wielu umiejetnosci na naj-
wyzszym poziomie. Okreslane sg one czesto jako wysokie kompetencje.

Stownik jezyka polskiego okresla pojecie kompetencji jako zakres pefnomocnictw i uprawnien, zakres
dziatania organu wtadzy lub jednostki organizacyjnej: zakres czyjejs wtadzy, umiejetnosci i odpowiedzial-
nosci*.

,Charakterystyczny dla nauczyciela ucznia zdolnego jest globalny profesjonalizm, zwigzany z posiadanqg
wiedzq i zkompetencjami psychologicznymi pozwalajqcymi na zrozumienie wychowanka™.

Nauczyciel przedmiotéw artystycznych ucznia zdolnego powinien sie wykazywa¢ wysokimi kom-
petencjami w réznych obszarach:

* kompetencje merytoryczne - szeroka, nieustannie aktualizowana wiedza, poszerzana
0 pojawiajace sie wspotczesne zjawiska kultury, takze masowej (bedacej obiektem najwiekszego
zainteresowania uczniéw); znajomosc literatury oraz ikonografii; ogromnym atutem nauczyciela
ucznia zdolnego artystycznie sa praktyczne umiejetnosci muzyczne, plastyczne;
kompetencje dydaktyczno-metodyczne - znajomos¢ dydaktyki pracy z uczniem zdolnym,
umiejetnos¢ zaplanowania procesu dydaktycznego, zdolno$¢ opracowania programu
nauczania plastyki, muzyki, zaje¢ artystycznych, wiedzy o kulturze, historii sztuki, historii muzyki
dostosowanego do mozliwosci i potrzeb uczniéw uzdolnionych artystycznie i kulturalnie,
znajomosc roznorodnych metod, technik i strategii nauczania oraz umiejetno$¢ dostosowania
ich do osobowosci i stylu uczenia sie ucznia, indywidualizacja nauczania;
kompetencje diagnostyczne - umiejetnosc¢ zidentyfikowania ucznia zdolnego,
przeprowadzania diagnozy, zaprojektowanie i realizacja dziatan, ewaluacja;
kompetencje psychologiczne i wychowawcze - empatia, elastycznos¢, otwartos¢ na ucznia
i jego problemy, umiejetnos¢ budowania pozytywnych relacji, dbato$¢ o wszechstronny rozwéj
ucznia, umiejetnos¢ motywowania, wsparcie emocjonalne, ale i np. poczucie humoru, pasja
i zaangazowanie;
kompetencje organizacyjne - umiejetnos¢ planowania pracy, organizowania dziatan,
zarzadzania grupa, liderowania.

Sylwetki nauczyciela ucznia zdolnego okreslane jako nauczyciel mentor i nauczyciel mistrz opisuje
Wiestawa Limont®.

Szereg wymogoéw, kompetencji oczekiwanych od nauczycieli mozna przyporzadkowaé dwém zasad-
niczym postawom, ktére zostang opisane ponizej: nauczyciel wskazujacy droge i nauczyciel - mistrz.

37 Stownik jezyka polskiego PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 348.

38 W. Limont, Uczeri zdolny. Jak go rozpoznac i jak z nim pracowac?, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot
2010, s. 234.

3 W. Limont, Uczen zdolny. Jak go rozpoznac i jak z nim pracowac?, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, So-
pot 2010.
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I. Nauczyciel wskazujacy droge

Wielkim kunsztem wykazuje sie nauczyciel, ktéry potrafi sprawic,
Ze twdrcze wyrazanie siebie
i nabywanie wiedzy staje sie Zrédtem radosci.
Albert Einstein

+Mentor inspiruje, stymuluje ucznia do dziatania i twdrczosci, konsekwentnie prowadzi go drogq samopo-
znania, samoswiadomosci i samorealizacji.

Mentor doradza i pomaga w programowaniu i ewaluacji wtasnych osiggniec"*.
Ciekawe i wazne pytanie stawia profesor Andrzej Sekowski: Co moze zrobi¢ nauczyciel dla swoich

zdolnych uczniéw? i wskazuje kilkanascie odpowiedzi*":

1.
2.
. Stwarza¢ mozliwosci indywidualnego traktowania ucznia w klasie masowe;j.

. Kontaktowac¢ zdolnego ucznia ze Srodowiskiem innych uczniéw zdolnych.

. Zacheca¢ do uczestnictwa w olimpiadach i stwarza¢ ku temu mozliwosci.

. Systematycznie wspodtpracowac z rodzicami zdolnych uczniow.

. Dbac o harmonijny rozwéj - nie tylko intelektualny, ale takze emocjonalny i spoteczny ucznia.

. Docenia¢ mozliwosci ucznidw, podkreslac ich osiagniecia i dalsze mozliwosci, czyli motywowac do

0 NOYULT bW

10.

11.

12

13.
14.
15.
16.

17.

Dostrzec u wszystkich uczniéw ich mocne strony.
Wytowic” tych uczniéw, ktérych mocne strony sa naprawde mocne.

tego, by mieli osiagniecia.

. Prawidtowo ksztattowac hierarchie wartosci, by osiggniecia stuzyly czemus wiecej niz tylko wtasnej

satysfakcji; redukowa¢ myslenie: ,musze” co$ osiagna¢; dzieki temu motywacja stanie sie bardziej
dtugoterminowa.

Szuka¢ ciekawego materiatu, ktéry zainteresuje zdolnego ucznia; znajdowac interesujace zadania na
te momenty, kiedy uczen nudzi sie na lekgji.

Inspirowac nowe zainteresowania.

. Akceptowac to, ze uczen zdolny moze wyprzedza¢ nauczyciela w pewnych skojarzeniach, intrygu-

jacych pomystach.

Organizowac spotkania z osobami, ktére maja wybitne osiggniecia w jakiejs dziedzinie.

Rozwija¢ wiedze psychologiczng uczniéw.

Rozwija¢ wiedze zdolnego ucznia o samym sobie, by zyskat metapoznawcza postawe wobec zycia,
czyli poznat swoje mocne i stabe strony, ograniczenia i mozliwosci.

Rozwija¢ w uczniu postawe zyczliwos$ci wobec otoczenia; kierowac jego uwage na to, ze wazne jest
nie tylko, co sam o sobie sadzi, ale takze jak jest postrzegany.

Poruszac¢ zagadnienia dotyczace nie tylko zdolnosci, lecz takze madrosci.

4 |bidem, s. 233.
41 A. Sekowski, Porozmawiajmy o uczniach zdolnych, ,Psychologia w szkole’, nr 31, 2004, s. 73-81.
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Il. Nauczyciel - Mistrz

,Winnismy obrac sobie jakiegos pewnego cztowieka
i mie¢ go zawsze przed oczami,
aby zyc tak, jak gdyby on sie nam przyglqdat
i wszystko czynic tak, jakby on widziat™>.
Epikur

Od nauczyciela pracujgcego z uczniem zdolnym wymaga sie szeregu kompetencji i to na poziomie znacz-
nie wykraczajacym ponad przecietnosc.
,Mistrz potrafi dojrze¢ w wychowanku niepowtarzalnq strukture talentu i wspiera jego rozwdj zgodnie
z indywidualnym modelem wewnetrznym, wytwarza aure wyjqtkowosci, jest osobq stymulujqcq innych do
dziatania i twdrczosci, prowokuje do transgresji, przekraczania zastanych granic™.
Bardzo pomocna klasyfikacje cech pozadanych u nauczycieli dzieci i mtodziezy uzdolnionej przygo-
towat A.Y. Baldwin, wyrézniajac*:
Przejawy cech osobowosciowych
wysoki poziom energii;
ufnos¢ we wiasne sity;
inteligencja;
oryginalnos¢ myslenia;
entuzjazm;
poczucie humoru;
analityczno$¢ myslenia i gromadzenie informacji;
intuicja;
umyst poszukujacy;
nastawienie badawcze wobec réznych problemoéw;
samodyscyplina;
tendencje do perfekcjonizmu;
tendencje do introspekgji;
tendencje do sprzeciwiania sie autorytetom;
wolnos¢ od wrogosci i checi karania;
zdolnosci tworcze;
zdolnosci werbalne;
rozwijanie zachowan twoérczych u uczniow;
empatia;
* gietkos¢.

Kompetencje zawodowe
° umiejetnos¢ nauczania i zainteresowanie nauczaniem;
* orientacja na dziatanie;

42 Przytoczony w: Seneka, Listy moralne do Lucyliusza, 1X, przektad W. Kornatowski, Paristwowe Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 1961.

4 W. Limont, Uczeri zdolny..., op.cit., s. 231-232.

4 AY. Baldwin, Teachers of the Gifted, [w:] K.A. Heller, F.J. Monks, A.l. Passow (red.), International handbook of research
and development of giftedness and talent, Pergamon Press, Oxford 1993.
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* zaciekawienie i podekscytowanie nauczaniem;

* ufatwianie uczniom uczenia sie;

° przystosowanie do stresu i do wyjatkowych zachowan uzdolnionych;
° pozytywne postawy wobec uczniéw;

* dobre wyksztatcenie;

* szerokie zainteresowania;

* dobra organizacja pracy;

* dobre rozumienie tego, jaki wptyw psychologiczny ma zachowanie niecierpliwe;
° umiejetnos¢ tworzenia programu wspierania ucznia;

° umiejetnos$¢ motywowania;

° nastawienie na osiaggniecia, na dazenie do nich.

Wiasciwosci zawodowe
* odbyte treningi w nauczaniu zdolnych;
* 1Q 128 lub wiecej;
* gfebokie zainteresowanie wyktadanym przedmiotem;
¢ zdolnosci do stymulowania uczniéw;
* wiedza o metodach nauczania;
* pozytywne i bliskie kontakty z uczniami;
* swobodne gospodarowanie czasem;
° organizowanie uczniowi wspierajagcego otoczenia.

Przekonania filozoficzne
* $wiadome przekonanie, ze zatozenia natury filozoficznej sg niezbedne w nauczaniu
uzdolnionych;
* preferowanie nauczania uzdolnionych;
* trafna koncepcja uzdolnienia.

Zalety dziatan aktywizujacych sa w srodowisku nauczycielskim coraz wyrazniej dostrzegane. Istotna
zmiana w stosunku do ksztatcenia tradycyjnego polega na zmianie dziatar nauczyciela, ktére wymienia
Elzbieta Frotowicz®:

* Ufatwia zdobywanie wiedzy, a nie jej dostarcza;

* Zacheca do poszukiwan — zamiast podawac gotowe informacje;

* Przywiqzuje duzq wage do przemyslenr uczniéw;

* Raczej stawia pytania, niz przekazuje gotowe formutki czy rozwiqgzania;

* Stwarza warunki do dokonywania wtasnych odkry¢ i samodzielnego rozwigzywania problemdw
oraz zdobywania wiedzy i umiejetnosci poprzez aktywnos¢ wtasnq ucznia.

,Dobry nauczyciel” nie tylko uczy poje¢, przekazuje wiedze, ksztatci zdolnosci i umiejetnosci, ale tak-
Ze powinien przekazac uczniom ,jak sie uczy¢, jak radzi¢ sobie z problemami oraz jak pracowac w grupie

4 E. Frotowicz, Aktywny uczeri w Swiecie muzyki, Wydawnictwo Harmonia, Gdarsk 2008, s. 6.
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izgrupg"*. Oczywiscie skuteczny nauczyciel w zaleznosci od celu, jaki chce osiggna¢, od sytuacji i moz-
liwosci ucznia, wykorzystuje rézne strategie dziatania, metody, formy ksztatcenia i srodki dydaktyczne.
Aby umozliwic uczenie sie przez dziatanie, nauczyciel powinien starac sie stworzy¢ jak najwiecej sytuacji
bogatych w przezycia, aby angazowac aktywnos¢ ucznia. Powinien swoja osobowoscig zachecac do
twdrczego dziatania i rozwija¢ poznawcza, emocjonalng i wolicjonalng sfere osobowosci ucznia.

Kompetencje nauczycieli przedmiotéw artystycznych, wedtug badaczy uzdolnien kierunkowych,
powinny by¢ jeszcze wieksze anizeli te omdéwione jako kompetencje nauczyciela ucznia zdolnego. Sylwet-
ke nauczyciela plastyki, ktérag mozna adekwatnie wskazac jako pozadang sylwetke nauczyciela muzyki,
opisat Stanistaw Popek?*”:

(...) nauczyciel plastyki, précz cech typowych dla wzorowych nauczycieli innych przedmiotdw (cechy
osobowosciowo-charakterologiczne, duza dojrzatos¢ emocjonalna i spofeczna, kontaktowosc, ekspresjaiitp.),
powinien uzyskac¢ kompleksowe przygotowanie specjalistyczne w zakresie:

* wiedzy ogdlnopedagogicznej i metodycznej tak w zakresie teorii jak i praktyki;

* wiedzy ogdlnopsychologicznej, w szczegdlnosci w zakresie psychologii rozwojowej i psychologii

twdrczosci (sztuki), stanowiqcej podstawe zrozumienia mechanizmow kreacji i percepcji plastycznej;

* wiedzy plastycznej z zakresu elementdw teorii poszczegdinych dziedzin sztuk plastycznych, a takze

warsztatu plastycznego, w tym réwniez umiejetnosci tworczych przynajmniej w jednej z dziedzin
plastyki;

* wiedzy o sztuce i sposobach wartosciowania zjawisk w plastyce wspdtczesnej, a takze umiejetnosci

przekazywania norm estetycznych pozwalajqcych mu na przezywanie dziet sztuki jako czynnemu
odbiorcy.

Wydaje sie, ze synteza cech psychicznych z zespotem wymienionych umiejetnosci zawodowych moze stanowi¢
podstawe do zbudowania modelu nauczyciela plastyki.

Potrzeba bliskiego kontaktu z kulturg i sztuka tylko w niewielkim zakresie pojawia sie sama. Powsta-
je pod wptywem starannie przygotowanego procesu ksztatcenia. Najwazniejszg role nalezy przypisa¢
nauczycielowi, bo dzieki jego pasji, zaangazowaniu, stosowaniu réznorodnych form i metod w mtodych
ludziach ksztattuje sie potrzeba i che¢ przezywania emocji wynikajacych z kontaktu ze sztuka i kultura.
Tworcza pasja dzieci i mtodziezy jest najczesciej wynikiem zaangazowania w jej podsycanie nauczyciela
wytwarzajacego atmosfere tworczych poszukiwan. Nauczyciel ucznia szczegdlnie uzdolnionego powi-
nien by¢ aktywnym partnerem procesu rozwoju jego uzdolnien.

4 Tamze.
47 S. Popek (red.), Metodyka zaje¢ plastycznych w klasach poczgtkowych, WSiP, Warszawa 1984, s. 148
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l. Identyfikacja ucznia zdolnego

Ustalenie, czy dziecko jest uzdolnione ogdlnie czy tez kierunkowo, jest zadaniem nietatwym. Nalezy
je rozpoczac dos¢ wezesnie, biorgc pod uwage fakt, ze uzdolnienia u jednych dzieci moga rozwijac sie
szybciej, u innych wolniej. Niestymulowane uzdolnienia mogg zanikac.

Zdolnosci identyfikuje sie najtrafniej poprzez obserwacje proceséw i wynikéw dziatalnosci dziecka
czy mtodego cztowieka. Takg mozliwos$¢ maja przede wszystkim rodzice i nauczyciele, ktérzy zazwyczaj
trafnie potrafig oceni¢ mozliwosci dziecka. Okresla sie to kryterium jako kryterium psychopedagogiczne.

Natomiast zgodnie z kryterium psychologicznym zidentyfikowac ucznia zdolnego mozna poprzez
wyniki uzyskiwane przez niego w testach psychologicznych. Nawet bardzo wysoki wynik w tescie inteli-
gencji nie musi by¢ wskaznikiem wybitnych zdolnosci, poniewaz, jak udowadniaja badacze, wazna jest
nie tylko inteligencja, ale takze zdolnosci twdrcze oraz szczegélna motywacja.

Metodami wykorzystywanymi w celu identyfikowania zdolnych uczniéw sg*:
1) nominacja przyznana przez nauczycieli;

) nominacja przyznana przez eksperta z danej dziedziny;

) nominacja przyznana przez rodzicow;

) nominacja przyznana przez grupe réwiesnikow;

) wyniki sprawdzianéw wiadomosci;

)

)
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6) iloraz inteligencji;
7) zwyciestwa w konkursach.

Najbardziej satysfakcjonujqce i najbardziej precyzyjne jest stosowanie jak najwiekszej liczby tych me-
tod, dodatkowo hierarchia stosowanych metod odgrywa wazngq role (od najcelniejszej do najmniej pre-
cyzyjnej).

Poszczegdlni badacze i instytucje na potrzeby programoéw ustalajg listy cech, ktérymi powinien odzna-
czac sie uczen zdolny. Taka liste sporzadzit brytyjski Departament Edukacji i Nauki w 1975 roku. Wedtug
niej za zdolnych mozna uznac uczniéw, ktérzy:
1. Maja wysoka zdolnos¢ rozumowania, abstrahowania i uogdlniania faktow.
2. Ujawniaja znacznga ciekawos¢ intelektualna.
3. Ucza sie szybko i chetnie.
4. Maja szerokie zainteresowania.
5. Sa zdolni do koncentracji i wytrwatosci w rozwigzywaniu problemow.
6. Charakteryzuja sie bogatszym niz réwiesnicy stownictwem.
7. Sa zdolni do samodzielnej i efektywnej pracy.
8. Wczesniej niz inni opanowuja umiejetnos¢ czytania i potrafig z niej korzystac.
9. Wykazujg zdolnos¢ wnikliwej obserwacji.
10. Wykazuja inicjatywe i oryginalnos¢ w pracy umystowej.
11. Wykazuja wysoka sprawnos¢ umystowa i szybka reakcje na nowe pomysty.
12. Szybko ucza sie na pamiec.
13. Interesujg sie problemami natury cztowieka i $wiata.

4 F. Painter, Kim sq wybitni? Charakterystyka, identyfikacja, ksztatcenie, WSiP, Warszawa 1993.
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14. Maja niezwykta wyobraznie.
15. Z tatwoscia stosuja sie do skomplikowanych instrukcji.
16. Potrafig szybko czytac.
17. Maja rézne i liczne hobby.
18. Maja rozlegle zainteresowania czytelnicze.
19. Korzystaja czesto z bibliotek.
20. Sa na ogét lepsi od innych w matematyce, szczegdlnie w rozwigzywaniu zadan.
Trzeba jednak pamietac, ze nie wszystkie wymienione wtasciwosci wystepuja u kazdego potencjalnie
zdolnego ucznia.

Il. Identyfikacja ucznia zdolnego artystycznie na | etapie
edukacyjnym (etap wczesnoszkolny - szesciolatki i dzieci
klas I-111)

,Zdolne dziecko jest przede wszystkim dzieckiem, a dopiero potem dzieckiem zdolnym™®.
Geoff Lewis

Identyfikacja ucznia zdolnego plastycznie

Uzdolnienia plastyczne stanowiq specyficzne/kierunkowe uzdolnienia twércze i odtwarcze typu ar-
tystycznego. Mogq one wchodzi¢ w sktad zdolnosci ogélnych, gdyz twdrczym uzdolnieniom artystycz-
nym czesto towarzyszy wysoka inteligencja. Ale nie jest to reguta. Uczeri uzdolniony artystycznie nie
musi by¢ uczniem ogdlnie uzdolnionym i odwrotnie.

Identyfikowanie uczniéw uzdolnionych plastycznie polega na dtugotrwatym obserwowaniu ich pod-
czas procesu twdrczego, na analizie wytwordw oraz obserwacji upodobar i preferencji estetycznych.

Nalezy pamieta¢, ze zainteresowania plastyczne dzieci nie $wiadcza jednoznacznie o uzdolnieniach
w tym kierunku. Dla wszystkich dzieci od najwczesniejszego dziecinstwa twérczos¢ plastyczna jest dzia-
faniem naturalnym, wynika z potrzeb psychicznych, przejawia sie we wszystkich formach aktywnosci
i jest motorem ich rozwoju.

Osiggniecia szescioletniego dziecka w zakresie dziatalnosci plastycznej nie sq adekwatne do osiqg-
nie¢ w zakresie twdrczosci plastycznej w wieku dojrzatym, gdyz niemal wszystkie dzieci w tym wieku
przejawiajq potrzebe ekspresji plastycznej.

4 G. Lewis, Jak wychowywac utalentowane dziecko, Rebis, Poznan 1998.
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Badacze, teoretycy w swoich rozwazaniach i zaproponowanych modelach oraz strukturach usankcjo-
nowali okreslone obszary uzdolnien. Uzdolnienia plastyczne zgodnie zaliczono do obszaru prze-
strzenno-wizualnego odpowiadajacego orientacji w przestrzeni i calosci doswiadczen wzroko-
wych/wizualnych. Uczniowie posiadajacy uzdolnienia tego typu przejawiajg zdolnos¢ do postrzegania,
odtwarzania, transformowania i modyfikowania informacji wzrokowych i przestrzennych, umiejetnos¢
rozwigzywania problemoéw przestrzennych, w tym praktycznych, np. postugiwanie sie mapa, nawigacja.
Uczniowie ci lubig sztuke, mysla obrazami, tworzg mentalne wizerunki rzeczywistosci i zapamietuja in-
formacje w postaci obrazéw. Podczas tworzenia jednej idei moga wykorzystywac wszystkie zmysty, maja
dobre wyczucie koloru i stosunkéw przestrzennych, nie maja trudnosci z odczytywaniem map, rysunkéw,
wykreséw. Maja poczucie sensu catosci. Chetnie uzywaja przenosni.

Definicje uzdolnien plastycznych podaja w swych pracach Réza Popek i Wiestawa Limont:

,Uzdolnienia plastyczne sq to wzglednie state (podlegajqce rozwojowi i ksztatceniu) wtasciwosci oso-
bowosci cztowieka, determinujqce efektywne wykonywanie czynnosci odtwarzania i tworzenia form pla-
stycznych™°.

,Osoby uzdolnione plastycznie charakteryzujq sie preferencjq w odbiorze, przechowywaniu i przetwarza-
niu okreslonego rodzaju materiatu wizualnego™'.

Identyfikacja ucznia zdolnego muzycznie

Uzdolnienia muzyczne sg potencjatem do uczenia sie muzyki i scisle wigza sie z osiggnieciami muzycz-
nymi, ktére traktujemy jako miare efektéw uczenia sie. Cztowiek uzyskujacy wysokie osiagniecia z cata
pewnoscig posiada duze uzdolnienia, natomiast osoba wybitnie zdolna nie zawsze wykazuje réwnie
wybitne osiggniecia.

* Uzdolnienia muzyczne rozwijajq sie w okresie najwiekszej plastycznosci, czyliod momentu
narodzin do okofto dziewiqtego roku zycia.

* Dzisiejsza psychologia opisuje, Ze uzdolnienia muzyczne sq produktem natury, tzw. uzdolnienia
wrodzone i kultury, czyli zalezne od czynnikéw srodowiska.

Do racjonalnego wyjasnienia zrédet uzdolnierh muzycznych przyczynity sie w sposéb posredni wyniki
neurofizjologicznych badan asymetrii stuchu i dominacji jednej z p6tkul mézgowych oraz w sposéb bez-
posredni wyniki badan psychomuzykologicznych. Nadal jednak nie wiadomo, jakie sa proporcje udziatu
czynnika wrodzonego i sSrodowiskowego w rozwoju uzdolnierh muzycznych.

Bez wzgledu na poziom wrodzonych uzdolnierh muzycznych, konieczne sa sprzyjajace doswiadczenia
muzyczne we wczesnych latach zycia, by dat on o sobie zna¢ w postaci osiggnie¢ muzycznych. Ponadto
trzeba podkresli¢, ze w najkorzystniejszych nawet warunkach srodowiskowych zaden cztowiek nigdy nie
przekroczy swojego wrodzonego poziomu uzdolnie muzycznych®2.

0 R. Popek, Uzdolnienia plastyczne mfodziezy. Analiza psychologiczna, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Skfo-
dowskiej, Lublin 1988.

*1 W. Limont, Uzdolnienia plastyczne a inteligencja, zdolnosci twércze a style poznawcze, ,Przeglad Psychologiczny’,
nr41,1998,z.1/2,s.73-88.

2 E. Zwolinska, Testy zdoInosci muzycznych Edwina E. Gordona stosowane w polskich badaniach, Roczniki Uniwersyte-
tu Marii Curie-Sktodowskiej, nr 2, 2004, s. 241-252.
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W dziedzinie psychologii muzyki istnieje model Seashore’a, uwzgledniajacy 25 komponentéw struk-
tury uzdolniert muzycznych. Natomiast u podstaw uzdolniert muzycznych leza zdolnosci percepcyjne na
wysokos¢ dzwieku, jego barwe i site brzmienia®:.

Sloboda uwaza, ze rdzeniem uzdolnierh muzycznych jest nadawanie sensu muzycznym sekwencjom
dzieki operacjom umystowym wykonywanym na dzwiekach, zaréwno realnych, jak i wyobrazonych**.

Dziecko posiadajace inteligencje muzyczna w rozumieniu Gardnera ma zamitowanie do $piewu,
stuchania muzyki, gry na instrumentach oraz ma tatwos¢ zapamietywania rytmoéw i melodii. Zdaniem
Gardnera ten rodzaj inteligencji pojawia sie u dziecka najwczesniej*.

M. Chruszczewski opisuje uzdolnienia muzyczne jako uktady wtasciwosci fizycznych zdolnosci oraz
cech osobowosciowo-motywacyjnej sfery psychiki cztowieka, istotne dla efektywnego dziatania w dziedzinie
aktywnosci muzycznej®®.

lll. Identyfikacja ucznia zdolnego artystycznie na ll i lll etapie
edukacyjnym

Identyfikacja ucznia zdolnego plastycznie i muzycznie

Badania m.in. Stefana Szumana, Stanistawa Popka wskazujq, ze miedzy 11. a 16. rokiem zycia poja-
wia sie okres kryzysu w dziatalnosci plastycznej dzieci. Niewielka czes¢ mtodziezy, ktéra przetrwa okres
kryzysu, wykazuje sie uzdolnieniami plastycznymii motywacjq do dziatalnosci artystycznej. Badania
uzdolnien plastycznych o wartosci prognostycznej powinny by¢é prowadzone wiec dopiero okofo
15.-16. roku zycia.

Zdaniem E.E. Gordona rozwdj uzdolnien muzycznych koriczy sie mniej wiecej w dziewigtym roku
zycia i osiqga poziom ustabilizowany, ktdry nie zmienia sie w zasadzie do korica Zycia.

Niemniej jednak podstawowa rolg nauczyciela plastyki i muzyki na Ili Ill etapie edukacyjnym jest ksztat-
towanie zainteresowan wszystkich uczniow w procesie ksztattowania postawy aktywnego odbiorcy
sztuki i muzyki.

Struktura uzdolnien plastycznych dzieci i mtodziezy wedtug badan i obserwacji jest niejednolita.
Poszczegoélni badacze wyodrebniaja czynniki sprzyjajace powodzeniu w dziatalnosci plastycznej,
a takze typy postaw twérczych wyszczegdlnione na podstawie badan procesu twérczego.

Typy postaw tworczych wyszczegdlnione na podstawie badan procesu tworczego oraz zachowania
sie dzieci i mtodziezy podczas dziatan plastycznych wyszczegdlnit Stanistaw Popek®”:

53 M.H. Chruszczewski, Profile uzdolnien: intelektualne i osobowosciowe sktadniki uzdolnier plastycznych i muzycznych,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009, s. 76.

* |bidem.

55 Pierwsze uczniowskie doswiadczenia drogq do wiedzy. Materiaty z konferencji, Grupa Edukacyjna S.A., Kielce
2011,s.17.

% M.H. Chruszczewski, Profile uzdolnien..., op.cit.

7 S. Popek, Rozwdj twdrczosci plastycznej dzieci i mtodziezy, WSiP, Warszawa 1985.
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typ wzrokowy (odtwérczy), czyli notowanie obserwowanego swiata;
typ intelektualno-refleksyjny (twérczy), czyli wizja artystyczna jest wynikiem wczesniejszych analiz;
typ wyobrazeniowy (twdrczy), czyli dziatania osadzone sg na tworzeniu wyobrazen;
typ intuicyjny (tworczy), czyli tworzenie oparte o budowanie w oparciu o zapamietane elementy
rzeczywistosci;

5) typ behawioralny (twoérczy), czyli dziatanie plastyczne wyprzedza zamyst twérczy;

6) typ uczuciowy (twoérczy), czyli uwarunkowany stworzonym nastrojem, klimatem;

7) typ relatywny (twdrczy), czyli taczacy powyzsze typy.

Stanistaw Popek postuluje stosowanie przez nauczycieli metod pracy adekwatnych do preferencji
dzieci i mtodziezy prezentujacej poszczegoélne ,typy uzdolnien twérczych” Zaznacza przy tym, ze wy-
szczegodlnione typy sporadycznie wystepuja w formie czystej. Najczesciej sa potaczeniem poszczegol-
nych typdw.

Wiestawa Limont*® proponuje model struktur uzdolnien kierunkowych - artystycznych, za-
wierajacych sztuki plastyczne, muzyke, teatr, taniec. W kazdej z tych dziedzin wyrdznia specjalnosci
np. malarstwo: sztalugowe, scienne. W zaleznosci od charakteru struktury uzdolnien przejawiana aktyw-
nos¢ moze by¢ bardzo zawezona (specjalizacja), np. malarstwo portretowe.

W swoim modelu autorka uwzglednia czynniki takie, jak osobowos¢, Srodowisko czy motywacja, ale
podkresla, ze nie determinujg one specyficznosci uzdolnien.

Wedtug modelu Wiestawy Limont charakter podejmowanych aktywnosci w zakresie uzdolnien ar-
tystycznych moze by¢ twoérczy, odtwérczy i odbiorczy (teoretyczny). Wyszczegdlnienie profilu od-
biorczego, czyli teoretycznego, jest koncepcja oryginalna na tle dotychczasowych badan dotyczacych
zdolnosci kierunkowych. Osoby prezentujace ten profil sg wrazliwymi odbiorcami sztuki wyczulonymi
na wartosci wizualne, nie musza by¢ twoércami dziet wizualnych.

Podstawowe wyznaczniki struktury uzdolnien plastycznych, ktore nalezy uwzgledni¢ w pro-
cesie identyfikowania ucznia uzdolnionego plastycznie®:

1) wysoka wrazliwos¢ zmystu wzroku (czuto$¢ na barwy, ksztatty, uktady ptaskie i przestrzenne form
otaczajacego Swiata);
wiasciwosci uwagi dowolnej pozwalajace na wycwiczenie sprawnosci obserwacji wzrokowej;
zdolnos¢ doktadnej koordynacji motorycznej oka i reki;

dokfadna i dtugotrwata pamie¢ wzrokowa;

bogata i oryginalna wyobraznia (fantazja twdrcza);
zdolnos¢ myslenia twérczego (dywergencyjnego) i zwiagzana z tym inteligencja estetyczna;
zdolnosci manualne pozwalajace na wycwiczenie sprawnosci technicznych podczas rysowania, ma-
lowania, konstruowania na ptaszczyznie i w przestrzeni;
8) wrazliwo$¢ emocjonalna, a takze wysoki poziom przezyc¢ i uczué wyzszych, zapewniajacych potrzebe
i mozliwosci ekspresiji.

=z ==

%8 W. Limont, Uczen zdolny. Jak go rozpoznac i jak z nim pracowac?, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, So-
pot 2010.
% R. Popek, Uzdolnienia plastyczne... , op.cit.
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IV. Identyfikacja ucznia zdolnego artystycznie na IV etapie
edukacyjnym

Uczen zdolny na IV etapie edukacyjnym ze szczeg6lnym uwzglednieniem zdolnosci artystycznych i kul-
turalnych powinien by¢ juz osoba twdrcza. Osobowos¢ twdrcza®® cechuja:

1. Otwartos¢, czyli fatwos¢ asymilowania nowych informacji, niezaleznie czy sa istotne w danej sytu-
acji, czy sa sprzeczne z juz posiadanymi, fatwos¢ wychodzenia poza wybrang dziedzine dziatalnosci,
ciekawos¢ intelektualna, zainteresowania estetyczne, krytyczny stosunek do wyznawanych wartosci,
obszerna wiedza z réznych dziedzin, branie pod uwage wiasnych fantazji i emocji, czesto potrzeba
NOWOSCi.

2. Niezaleznos¢, ktoéra przejawia sie przede wszystkim w postawie nonkonformistycznej i nieuleganiu
naciskom.

3. Wytrwatos¢, czyli zdolnos¢ do dtugotrwatej, wytezonej pracy i odraczania gratyfikacji. Sktadaja sie
na nia sita motywacji, fatwos¢ jej wzbudzania, dazenie do osiagnie¢, ambicja i che¢ potwierdzenia
wiasnej wartosci oraz motyw i faza tworczosci, bedace potaczeniem ambicji z motywacja samoist-
na. Znaczenie ma tu sita ego-stabilnos¢ emocjonalna, brak leku, zdolnos¢ przezwyciezania porazek,
czesto podwyzszona samoocena.

V. Testy, arkusze, kwestionariusze i modele diagnostyczne
identyfikujace zdolInosci artystyczne i zachowan twoérczych
uczniow na poszczegolnych etapach edukacyjnych

W4réd narzedzi do diagnozy zdolnosci artystycznych i zachowan twoérczych przeznaczonych dla nauczy-
cieli autorki wyréznity trzy wykorzystywane w swojej pracy i sg to Zestawy kontrolne do rozpoznawania
zdolnosci artystycznych (plastycznych i muzycznych) Geoffa Lewisa oraz Kwestionariusz Twdrczego Zacho-
wania KANH-Il dla nauczycieli Stanistawa Popka.

Nalezy podkresli¢ jednak obecnos¢ innych narzedzi przeznaczonych dla nauczycieli®'.

W4réd najczesciej praktykowanych do diagnozy zdolnosci muzycznych wyréznia sie testy takie,
jak: Podstawowa Miara Stuchu Muzycznego (PMMA)oraz Srednia Miara Stuchu Muzycznego (IMMA ), ktére
mierza dwa podstawowe wymiary rozwijajacego sie uzdolnienia muzycznego: audiacje schematéw me-
lodycznych i audiacje schematéw rytmicznych. Narzedzia te stanowig obiektywna pomoc dla nauczycieli
i rodzicow w poznaniu zdolnosci muzycznych dzieci oraz zapewnieniu im jak najlepszych warunkéw
wiasciwego ksztatcenia muzycznego.

Ukfad obu testéw jest identyczny, natomiast pod wzgledem tresci, drugie narzedzie jest bardziej
zaawansowane. Zazwyczaj test PMMA stosuje sie w przedszkolu (dzieci piecioletnie i szescioletnie)
oraz w klasie pierwszej i drugiej (siedmio- i oSmiolatki), natomiast test IMMA w klasach: zerowej,
pierwszej, drugiej i trzeciej (dzieci 6-9 lat)2.

% E. Necka, Psychologia twdrczosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarsk 2001.

" Ich wybor przedstawia publikacja N. Cybis, E. Drop, T. Rowinski, J. Cieciuch, Uczen zdolny — analiza dostepnych
narzedzi diagnostycznych. Raport opracowany dla ORE w ramach projektu,,Opracowanie i wdrozenie kompleksowego
systemu pracy z uczniem zdolnym’; Osrodek Rozwoju Edukacji, Warszawa 2012.

©2 E. Zwolinska, Testy zdolnosci...
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Stosowany jest réwniez w Polsce Test notacji muzycznej S. Furmanna®.

Natomiast test, ktéry mozemy przeznaczy¢ dla mtodziezy licealnej w celu weryfikacji zdobytej wiedzy,
to Test w orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej B. Kaminskiej®*.

Do diagnozy zdolnosci plastycznych stuzy Skala Postaw Twérczych i Odtwarczych (SPTO) do badania
postawy tworczej, zaprojektowanych dla czterech grup wiekowych: 7-9 lat, uczniowie klas IV-VI,
uczniowie gimnazjum, uczniowie szkét ponadgimnazjalnych® oraz Wskaznik Eby zachowari znamio-
nujgcych uzdolnienie®. Jest to ogdlna lista cech z oddzielnie opisang orientacjg wzrokowo-przestrzenna.
Test do badania poziomu sprawnosci manualnej i percepcji wzrokowej®” H. Spionek ocenia dwa czynniki:
sprawnos$¢ manualng (w tym napiecie miesniowe, precyzje i koordynacje wzrokowo-ruchowa) oraz per-
cepcje wzrokowg (w tym spostrzeganie, orientacje przestrzenng oraz analize i synteze).

Pomocne w identyfikowaniu uzdolnien plastycznych sa testy psychologiczne, ktére obejmuja swym
zakresem strukture uzdolnien plastycznych. Badania potwierdzaja istnienie ré6znych typdéw postaw twor-
czych, ktére wywieraja istotny wptyw na rozwoj kierunku uzdolnien plastycznych.

Zestaw kontrolny do rozpoznawania zdolnosci artystycznych

Do badania uczniow, ktérzy od dluzszego czasu osiagaja doskonate wyniki w zakresie sztuk plastycznych®

1. Wykazuje wysoki stopien zainteresowania i satysfakcji z aktywnego angazowania sie

. P S . 12345
W najprzerézniejsze zajecia plastyczne o charakterze twérczym
2. Wypetnia czas wolny rysowaniem, malowaniem, rzezbieniem (machinalnie rysuje co$ podczas 12345
rozmowy)
3. W swoich rysunkach, malowidtach, rzezbach podejmuje rozmaite tematy 12345

4. Przejawia oryginalnos¢ w doborze tematoéw, technik i kompozycji (wykorzystuje niezwykte lub
wymyslne podejscia do tematu, potrafi postuzyc sie jednym narzedziem lub materiatem na wiele | 12345
roznych sposobdw, uzyskujac rozmaite efekty)

5. Chetnie wyprébowuje nowe techniki, metody i srodki wyrazu 12345
6. Lubi eksperymentowac i ceni przypadkowo uzyskane efekty 12345
7. Wykorzystuje sztuke do wyrazania wtasnych przezy¢ i uczuc 12345
8. Traktuje prace artystyczna powaznie 12345
9. Wyraza che¢ wykonania czego$ ponownie lecz w inny sposéb 12345
10. Interesuje sie praca artystyczna innych ludzi; potrafi doceni¢, skrytykowac i uczyc sie na pracach
innych; krytykuje konstruktywnie Liedelt )
11. Lubi pracowac w przestrzeni tréjwymiarowej 12345
12. Jest wrazliwy na piekno — ma rozwiniete poczucie estetyki 12345
Razem 60

% A. Weiner, Diagnoza umiejetnosci muzycznych dzieci w mfodszym wieku szkolnym, [w:] B. Niemierko, K. Szmigiel
(red.), Uczenie sie i egzamin w oczach uczniéw, Grupa Tomami, Krakéw 2007.

 |bidem.

% K. Krason, A. Mirski, R.M. Sigva, Skala Postaw Twérczych versus Odtwdrczych (SPTO). Podrecznik testu, Wydawnictwo
Ministerstwo Edukacji Narodowej, Krakéw 2011.

 J.W. Eby, J.F. Smutny, Jak ksztatcic¢ uzdolnienia dzieci i mtodziezy, WSiP, Warszawa 1998.

¥ M. Guziuk-Tkacz, Badania diagnostyczne w pedagogice i psychopedagogice, Wydawnictwo Akademickie Zak, War-
szawa 2011.

% G. Lewis, Jak wychowywac...
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Trudno jest stwierdzi¢ talent muzyczny u dziecka. Umiejetnosci muzyczne osigga sie jedynie poprzez
dyscypline — nawet u tych naprawde utalentowanych - i to utrzymywana przez wiele lat. Istnieja jednak
pewne przestanki, ktére daja sie zaobserwowac nawet w warunkach klasowych, a ktére wskazuja na
talent u okreslonych dzieci.

W zwiazku z tym, ze rozwdj uzdolnierh muzycznych konczy sie okoto dziewigtego roku zycia, bardzo
wazne i potrzebne jest identyfikowanie uzdolnieh muzycznych przez uwaznego nauczyciela. Podstawa
do takiego dziatania jest dobrze zaprojektowany i sprawdzony test uzdolniert muzycznych.

Zestaw kontrolny do rozpoznawania zdolno$ci muzycznych

Do badania uczniéw, ktorzy od dluzszego czasu osiggaja doskonate wyniki w zakresie sztuk muzycznych®

1. Dziecko rozréznia wysokos¢ dzwiekdw — dzwiek wysoki, Sredni, niski; jest to dla niego oczywiste 12345
i nie musi sie tego uczy¢
2. Jest wrazliwe na barwe i natezenie dzwieku; automatycznie reaguje w jakis sposéb na dzwiek 12345
gtosny, cichy itd.
3. Ma poczucie rytmu; sg dzieci, ktére nie zawsze reaguja automatycznie na rytm, ale i takie, ktére
. L 12345
to robig btyskawicznie
4. Dziecko garnie sie do réznych zaje¢ o charakterze muzycznym - uzywa rak, ndg, gtosu, 12345
catego ciata
5. Naturalnie trafia w tonacje i utrzymuje sie w niej w trakcie $piewania 12345
6. Ma umiejetnosci motoryczne; porusza rekoma, nogami, catym ciatem w rytm jakiejs konkretnej 12345
melodii czy muzyki w ogdle
7. Chetnie stucha muzyki i jest wrazliwy na to, co sie gra 12345
8. Chetnie siega po rézne instrumenty i eksperymentuje 12345
9. Potrafi bezbtednie powtdrzy¢ melodie; spontanicznie i bardzo doktadnie imituje dzwieki 12345
10. Wykazuje entuzjazm i che¢ uczenia sie i dziatania 12345
11. Latwo kojarzy; czesto wynajduje rézne przedmioty i zauwaza zjawiska w swoim otoczeniu
i kojarzy je z doswiadczeniami wynoszonymi z lekcji (deszcz bebniacy o dach, ruchy i dzwiek 12345
wycieraczek samochodowych itd.) rodzice czesto to obserwuja
12. Umie koncentrowac sie przez dtugi czas 12345
13. Pochodzi z rodziny o tradycjach muzycznych 12345
Razem 60

Kwestionariusz Tworczego Zachowania KANH-II dla nauczycieli”
Kwestionariusze umozliwiaja pomiar predyspozycji twérczych ucznia, uzupetniajg testy zdolnosci, ale
wymagaja od badanego duzej wiedzy o sobie samym, pewnej puli doswiadczer w zakresie rozwigzy-
wania problemow, stad przeznaczone sg dla oséb dojrzatych i wyksztatconych.

Zaprezentowany ponizej kwestionariusz twérczego zachowania KANH-II (w wersji dla nauczycieli, po
drobnych zmianach z formie gramatycznej KANH-I - dla ucznia) doskonale stuzy jako narzedzie pomiaru
uzdolnien twérczych ucznia nalV etapie edukacyjnym. Zawiera on 60 stwierdzen zwigzanych z rézno-
rodnymi czynnosciami cztowieka, jakie zachodza w procesie uczenia sie badz sytuacji dziatania. Réwnie

 |bidem.
70 S. Popek, Kwestionariusz Twdrczego Zachowania - KANH, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin 2000, s. 62-69.
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dobrze stwierdzenia kwestionariusza charakteryzuja zachowanie ucznia, co i studenta. Kwestionariusz
opisuje typy czterech zachowan:

1. Zachowanie konformistyczne, ktérego cechami sa: zaleznos¢, pasywnos¢, sztywnos¢ adaptacyjna,
stereotypowos¢, ulegtosé, stabos¢, lekliwos¢, podlegtos¢, podporzadkowanie sie, niesamodzielnosg,
niezorganizowanie wewnetrzne, nadmierne zahamowanie, defensywnos¢, niska odpornosc i wy-
trwatos¢, nieodpowiedzialnos¢, brak krytycyzmu, nietolerancja, niskie poczucie wtasnej wartosci.

2. Zachowanie nonkonformistyczne, ktére charakteryzuje: niezaleznos¢, aktywnos¢, witalizm, ela-
stycznos¢, oryginalnos¢, konsekwencja, odwaga, dominatywnos¢, samodzielno$é, samoorganizacja,
spontanicznos¢, ekspresywnos¢, otwartos¢, odpornosé, wytrwatosé, odpowiedzialnos¢, samokryty-
cyzm, tolerancja, wysokie poczucie whasnego ja.

3. Zachowanie algorytmiczne, cechujace sie: spostrzegawczoscia kierowania, pamieciag mechaniczna,
wyobraznig odtwoércza, mysleniem konwergencyjnym, uczeniem sie reproduktywnym, biernoscia
poznawczy, niskim poziomem refleksyjnosci, niska sprawnoscig w przetwarzaniu i konstruowaniu,
brakiem pomystowosci technicznej i artystycznej.

4. Zachowanie heurystyczne to samodzielnos¢ obserwacji, pamiec logiczna, wyobraznia tworcza,
myslenie dywergencyjne, uczenie sie rekonstruktywne i samodzielne, uczenie sie przez rozumowa-
nie, elastyczno$¢ intelektualna, aktywnos¢ poznawcza, refleksyjnos¢, samodzielnos¢ intelektualna,
twdrczos¢ konstrukcyjna, werbalna, uzdolnienia artystyczne.

Odpowiedzi nalezy zaznacza¢ w okreslonych polach, przyjmujac, ze uczen dostaje 2 punkty, jesli stwier-
dzenie charakteryzuje go bardzo dobrze, 1 punkt — jesli czesciowo, 0 punktow jesli w ogoéle nie. Wypo-
wiedzi maja by¢ szczere, bez dtuzszego czasu na zastanowienie.

2pkt | 1pkt | 0pkt

1. Ma duza fatwos¢ tworzenia wiasnych tekstéw i wypowiedzi

2. Bardzo szybko przystosowuje sie do nowych i nieznanych wczesniej sytuacji
i pogladow

3. Kazde poznane zjawisko badz nowe doswiadczenie analizuje ze wzgledu na wtasne
zachowanie. Niczego nie przyjmuje bezkrytycznie

4. Lubi by¢ kierowany przez innych. Gdy z koniecznosci podejmuje samodzielnie
zadania w nowych i trudnych sytuacjach, wowczas wykazuje cechy dziatan
chaotycznych

5. Potrafi doktadnie obserwowac rzeczy i zjawiska, jesli jest ukierunkowany przez
nauczyciela

6. Lubi dominowac. Czuje sie dobrze, gdy inni podporzadkowuja sie jego decyzjom
i gdy przyznaja mu racje

7. Dazy do stosowania dobrze wyprébowanych i utrwalonych sposobéw zachowania
sie, regut pracy, form zabawowych, a takze powszechnie stosowanych obyczajow

8. Uczac sie, samodzielnie planuje zakres i strukture tresci. Jest w tym zakresie
samowystarczalny i nie zabiega o pomoc innych os6b

9. Czuje sie dobrze w zespole, gdzie mozna nasladowac to, co robig inni. W nowej
sytuacji czuje sie zagubiony

10. Liczy sie z przeciwnymi racjami. Szanuje niezaleznosc¢ i samodzielnos¢ innych, nawet
wowczas, gdy jest przekonany, ze sie mylg i mozna ich uzna¢ za przeciwnikéw
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11. Na ogét zachowanie i realizacje zadan uzaleznia od oséb przetozonych (nauczycieli,
rodzicéw)

12. Stara sie dziata¢ rozwaznie, nie sugeruje sie wzorami przyjetymi od innych, lecz
tworzy wiasne reguty postepowania

13. Uczac sie, nastawia sie gtéwnie na zapamietywanie i zrozumienie tresci

14. Jest staty i nieustepliwy w swoich pogladach, dlatego z trudem znosi koniecznos¢
zmian i dostosowania do nowych sytuacji

15. Stara sie zawsze samodzielnie organizowac wolny czas, prace, nauke i woéwczas
dziata najskuteczniej

16. Nie przejawia uzdolnien artystycznych w dziedzinie muzyki, plastyki badz literatury

17.W nowym towarzystwie lub nowych sytuacjach zyciowych czuje sie sparalizowany,
chociaz wie, jak nalezy dziata¢ i jak sie zachowa¢

18. Swoje wyobrazenie o przysztosci opiera $cisle na zaobserwowanych faktach,
dlatego nie potrafi fantazjowac bez pokrycia

19. Uczac sig, nie poprzestaje na zrozumieniu zagadnienia, ale samorzutnie dazy do
jego krytycznej oceny oraz réznych kombinacji. Na bazie poznanych tresci tworzy
wiasne, nieraz,,dzikie” pomysty

20. Dazy do odmiennych form zachowania sie. Chodzi wtasnymi sciezkami,
a podejmowane zadania stara sie wykonac inaczej niz réwiesnicy

21. Jest uzdolniony artystycznie w jednej dziedzinie sztuki

22. Nie ukrywa entuzjazmu czy nadmiaru energii, totez dziata szybko i bezposrednio.
Nie znosi sytuacji, kiedy nic sie nie dzieje. Gdzie tylko mozna, realizuje swoje
pomysty, nawet wbrew innym

23. Nie przejawia zainteresowan konstrukcyjnych. Ma trudnosci z prostymi
przerébkami technicznymi

24. Wobec nowosci jest ostrozny i przyjmuje postawe nieufna

25. Dos¢ tatwo tworzy wizje Swiata i rzeczy, dla ktérych trudno znalez¢ odbicie
w codziennej rzeczywistosci

26. Na ogét sam wybiera sposoby zachowania sie i pokonywania trudnosci, niezaleznie
od dobrych rad i wskazéwek oséb przetozonych

27. Zmienia swoje poglady i zachowania w zaleznosci od sytuacji lub bez wyraznych
powodow

28. Jest staty w pogladach i dlatego z trudem zmienia sposéb rozumienia zjawisk i rzeczy

29. Przejawia duza ciekowos¢ w stosunku do wszystkiego, co nas otacza. Samodzielnie
obserwuje rzeczy i zjawiska

30. Na ogét nie martwi sie tym, co przyrzekt zrobic przed kilkoma dniami

31.Réznorodne zadania i wszelkie trudnosci stara sie rozwigzywa¢ wedtug
poznanych zasad
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32. Stara sie by¢ bardzo odpowiedzialny. Zalezy mu szczegdlnie na realizowaniu
zobowiazan wobec innych, a w razie niepowodzenia gotowy jest ponies¢ nawet
przykre konsekwencje

33. Wszelkie trudnosci i zadania zyciowe rozwigzuje samodzielnie, unikajac
powszechnie przyjetych zasad i sposobéw

34. Na ogét zachowuje duza rezerwe wobec réznych inicjatyw. Podejmuje sie
wykonania zadania dopiero wéwczas, gdy uzyska od oso6b kierujacych lub
przetozonych odpowiednig instrukcje realizacji i gdy znajduje sie pod kontrolg

35. Uczy sie skutecznie tylko wowczas, gdy ktos inny kieruje jego sposobem
przyswajania materiatu, a takze doborem tresci

36. Lubi wszystko poznawac i wszystkiego doswiadczac, nawet bez praktycznego celu,
ale nie przyjmuje nowosci bezkrytycznie

37.Podczas diugotrwatej pracy lub przy trudniejszych zadaniach zniecheca sie, zmienia
zainteresowania lub w ogéle przestaje na pewien okres dziata¢ aktywnie

38. Jest sprawny w operowaniu narzedziami i przyborami. Skutecznie konstruuje
i ulepsza urzadzenia we wtasnym otoczeniu

39. Ma state poglady na zycie, dlatego w matym stopniu korzysta z biezacych
doswiadczen i wydarzen

40. Jest staty i konsekwentny w dazeniach mimo niepowodzen, przeciwnosci losu
i braku akceptacji ze strony otoczenia

41. Nie znosi przeciwnych zdan i opinii. Jest konsekwentny w atakowaniu i niszczeniu
przeciwnikéw

42. Rozumienie zjawisk uzaleznia od rzeczowych argumentoéw, dlatego bez zalu
i specjalnych trudnosci zmienia poprzedni punkt widzenia

43. Nie posiada trwatych i sprecyzowanych zainteresowarn pewnymi konkretnymi
dziedzinami zycia, a przejawia raczej praktyczny stosunek do zycia

44. Dtugotrwate niepowodzenia i trudnosci nie zniechecajg go w dazeniu do celu.
Jest wytrwaty i mato interesuje sie opiniami innych ludzi o swoich sukcesach badz
porazkach

45. Ciggle odnosi wrazenie, ze robi Zle, ze jest gorszy od innych. Takie przekonanie
pozbawia go odwagi i nie pozwala podejmowac réznych dziatar

46. Lubi poznawac réznorodne zjawiska. Pogtebia wiedze na interesujace go tematy
bez inspiracji z zewnatrz

47. Uczac sie, dba o doktadne opanowanie materiatu, tak pod wzgledem istoty tresci,
jak tez formy, tj. kolejnosci, ich zakresu i wzajemnych powiazan

48. Nie lubi kierowad. Lubi pozostawia¢ innym podejmowanie decyzji dotyczacych
jego osoby, tego, co robi¢, jak postepowac

49. Zazwyczaj stara sie inicjowac nowe zadania, nowe sposoby rozwigzan, uprzedzajac
w tych dziataniach przetozonych. Nowe zadania i sytuacje wywotujg u niego
przyjemne podniecenie, a nawet entuzjazm

50. Potrafi wymysla¢ nowe rozwigzania techniczne

51. Przywiazuje sie do wyuczonych form wypowiedzi, a nawet frazeséw, ma trudnosci
w wymyslaniu samodzielnych zwrotéw jezykowych, tekstéw i opowiadan

52. Mimo dobrej znajomosci zagadnienia nie wypowiada sadéw, gdyz leka sie
os$mieszenia i koniecznosci uzasadniania wtasnych racji
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53. Uczac sie nowego materiatu, potrafi go potaczyc z posiadang wiedza, a tresci
wedtug niego mato istotne $wiadomie pomija

54. Stale analizuje swoje zachowanie i rezultaty pracy. Jest gotowy wycofac sie
z poprzedniego stanowiska, jesli uzna, ze nie ma racji. Nie kryje przed otoczeniem
popetionych bteddéw, ale tez nie ulega fatwo jego naciskom

55. Na ogét godzi sie z kazdym doradca. W sumie jest zadowolony ze swego
postepowania. Krytyke uwaza za ztosliwg zazdro$¢

56. Uczac sig, zapamietuje materiat faczacy sie w logiczng catosc ze znanym
materiatem, pozostate tresci pomija

57.Uczac sie z ksigzki albo stuchajac wypowiedzi nauczyciela czy kolegéw,
potrafi wszystko dobrze zapamieta¢, a nastepnie powtorzy¢, bez potrzeby
zrozumienia tresci

58. Ma duzg potrzebe wyrazania siebie poprzez zachowanie sie i wypowiadanie mysli.
Jest niezalezny, gdyz wie, ze ma znacznie wigksze mozliwosci niz inni ludzie

59. W sytuacji awarii prostego urzadzenia domowego nie dokonuje samodzielnie
naprawy, gdyz nie rozumie przyczyny uszkodzenia

60. Podejmuje zadania bez wzgledu na trudnosci. Nie leka sie wypowiadania wtasnych
sadéw nawet wobec 0s6b przetozonych i z autorytetem, mimo ze bywa nieraz
os$mieszany

Model oceniania

Postawa odtwoércza Postawa tworcza
Sfera charakterologiczna Konformizm Nonkonformizm
Sfera poznawcza Zachowania algorytmiczne Zachowania heurystyczne
Numery pytan i ich symbole
Numer pytania i symbol Numer pytania i symbol Numer pytania i symbol
5. H-13 21. H-15 41. K-14
6. N-3 22. N-9 42. H-8
7. H-10 23. A-12 43. A-9
8. K-8 24, K-10 44. N-11
9. A-1 25. K-3 45. K-15
10. N-7 26. N-1 46. H-9
11. K4 27. K-5 47. A-5
12. H-6 28. A-8 48. K-7
13. A-11 29. H-1 49. N-2
14. N-14 30. K-12 50. H-14
15. K-1 31. A4 51. A-13
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Numer pytania i symbol Numer pytania i symbol Numer pytania i symbol
16. H-11 32. N-12 52. K-6
17. A-7 33. H-4 53. H-5
18. K-3 34. K-2 54. N-13
19. N-8 35. A-6 55. K-13
20. A-15 36. N-10 56. H-2
21. K-9 37. K-11 57. A-2
22. A3 38. H-12 58. N-15
23. H-7 39. A-10 59. A-14
24. N-4 40. N-5 60. N-6

Kwestionariusze umozliwiaja pomiar predyspozycji twoérczych i sa uzupetnieniem testéw zdolnosci.
Wymagaja od badanego samowiedzy, a nie rozwigzywania zadan, a wynik z kwestionariusza jest mniej
wrazliwy na dziatanie czynnikéw zaktécajacych jak instrukcja, warunki badania. Kwestionariusz informuje
o typowych mozliwosciach badanego, a nie o jego teoretycznym potencjale.
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Stosowanie
indywidualizacji ksztatcenia
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Indywidualizacja ksztatcenia i szczegdlna opieka nad uczniami zdolnymi jest sprawa priorytetowa, cho¢
stale budzi kontrowersje. Badania dowodza jednak, iz dziecko zdolne pozbawione wiasciwej opieki i in-
dywidualnego traktowania nie rozwija sie na miare swoich mozliwosci”".

Zadaniem nauczyciela jest w tej sytuacji ustalenie potrzeb i zgodnego z nimi planu dziatania. Wtasci-
wy dobdr tresci, metod nauczania, form organizacji dydaktyki oraz opieki wychowawczej daje mozliwos¢
petnego rozwiniecia uzdolnien u dziecka.

W pracy dydaktycznej skuteczne okazuja sie metody badawcze i problemowe. Zadania dla ucznia
powinny miec¢ optymalny poziom trudnosci i powinny motywowac ucznia dzieki odpowiednio wprowa-
dzonej ocenie. Postawione przed uczniem zadania powinny réwniez wykorzystywac jego indywidualne
predyspozycje w celu zapewnienia w przysztosci efektywnosci dziatan spotecznych danego dziecka.

Najczestszymiwarunkami, w jakich odbywa sie praca z uczniem zdolnym, s typowe zespoty klasowe.
Nalezy jednak pamietac o innych strukturach organizacyjnych, takich jak: klasy i szkoty dla uzdolnionych,
indywidualny program nauczania i indywidualny tok nauki.

Szkota powinna zapewni¢ odpowiednie warunki wychowawcze. Nalezy:
* dazy¢ do wihasciwej i bezstronnej postawy wobec dziecka zdolnego;
* wykazac tolerancje dla jego ewentualnej nietypowosci w zachowaniu;
* doceni¢ samodzielno$¢ myslenia i dziatania, oryginalnos¢ w rozwigzywaniu zadan;
* ustrzec sie przed traktowaniem ucznia zdolnego jako uciazliwego cztonka zespotu klasowego,
ktéry albo za duzo wie, albo za duzo chciatby wiedzie¢;
* nie wywierac presji i nadmiernie nie chwali¢;
* prowadzi¢ zyczliwa, poparta argumentami dyskusje.

Szed¢ najczesdciej wykorzystywanych form organizacji pracy z uczniami o réznym poziomie zdolnosci
omdéwiono ponizej.

1. Wzbogacanie - przystosowuje nauczanie do mozliwosci intelektualnych ucznia. Wzbogacanie pio-
nowe zwieksza intensywnos¢ jego pracy, poszerza zakres wiedzy. Wzbogacanie poziome polega na
dostarczaniu w trakcie nauki wiekszej liczby zadarn o tym samym poziomie trudnosci.

2. Akceleracja oznacza przyspieszenie i moze przybierac rézne formy:

° wczesnhiejsze rozpoczecie nauki;

* podwdjna promocja (,przeskakiwanie klas”);

* szybsze omawianie materiatu nauczania;

* stosowanie sytemu nauczania bezklasowego;

* wczesniejsze skonczenie szkoly i przejscie na nastepny etap edukacyjny.

Proponowane formy pracy sa odpowiednie dla dzieci dojrzatych emocjonalnie, spotecznie i fizycznie

oraz dobrze sprawdzaja sie przy stosowaniu w wiekszej grupie uczniéw.

3. Grupowanie — mozliwe jest wedtug kilku kryteriéw.

* Wedtug poziomu zdolnosci. Dzieli on ucznidéw ze wzgledu na poziom umiejetnosci i iloraz
inteligendji. Zajecia z danego przedmiotu prowadzone s3 na réznych poziomach z réznymi
nauczycielami. Uczen trafia wiec do grupy o odpowiednim dla niego tempie pracy i poziomie
wiedzy. Jednak taka forma organizacji pracy nazbyt podkresla réznice w nauce pomiedzy
uczniami.

71 Podstawa przy tworzeniu tego rozdziatu byto opracowanie Ksztafcenie uczniéw zdolnych — proponowane metody
iformy pracy, Zespot ds. budowania Krajowego Systemu Wspierania Zdolnosci i Talentéw, CODN 2009.
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* Wedtug rodzaju zdolnosci. Jest to grupowanie najczesciej przedmiotowe; stan wiedzy,
zainteresowania, uzdolnienia decyduja o przydziale do okreslonych grup.
* Specjalne klasy i ,specjalni” nauczyciele. Nauczyciele prowadza zajecia z uczniami kilku
klas lub szkét na roznego rodzaju zajeciach. Uczniowie oprécz zaje¢ w typowych zespotach
klasowych, ucza sie réwniez w zespotach tematycznych.
* Ciagi klas na tym samym poziomie nauczania skupiajg uczniéw o odmiennych poziomach
zdolnosci.
* Odrebne szkoty dla szczegélnie uzdolnionych w réznych przedmiotach nauczania np. szkoty
artystyczne (plastyczne i muzyczne).
4. Nauka indywidualna - opisana w rozdziale 2. Podstawa prawna pracy z uczniem zdolnym wska-
zuje indywidualny program nauczania albo indywidualny tok nauki.
5. Konsultacje - w ktérych zadaniem konsultantéw jest wskazywanie nauczycielom sposobdéw pracy
z dzie¢mi o réznym poziomie zdolnosci.
6. Doradztwo - udzielne jest uczniom o szczegdlnych zdolnosciach i specjalnych potrzebach.

Problemy opieki pedagogicznej nad uczniami zdolnymi
Uczniowie zdolni bywaja ktopotliwi w sytuacji lekcyjnej i czesto:
* Nie sa tolerowani przez pozostatych, szczegdlnie stabszych uczniéw;
* Uporczywie dociekaja, dowodza swoich racji;
* Kwestionujg zdanie nauczyciela;
* Nie licza sie z konsekwencjami swojego postepowania w grupie réwiesniczej;
* Absorbuja nauczyciela swojg osoba, zabieraja czas lekcji;
* Sg wyobcowani z klasy przez r6zna hierarchie wartosci;
* Zawyzaja poziom przerabianego materiatu i metod, ktére nie interesujg innych.

Aby wtasciwie pracowac z uczniem zdolnym nalezy wiec wyznaczy¢ ogélne zasady organizacji pracy.
Nalezy:
* Zapewniac i utrzymywac wysoki poziom stawianych uczniowi zdolnemu zadan uczerh musi
widzie¢ sens zajmowania sie nimi;
* Uczyc obszerniejszego lub innego materiatu;
* Stawiac¢ uczniowi inne cele — udziat w konkursach i olimpiadach przedmiotowych, pomoc
kolezerska w nauce, redagowanie gazetki szkolnej, opieka nad wystrojem klasy;
* Postawi¢ ucznia w sytuacji badacza, gdzie uczenie sie jest dla niego wyzwaniem intelektualnym;
* Oceniac ucznia dobrze dobrang i uzasadniong oceng;
* Traktowac z powaga i zyczliwoscig wszystkie pomysty i prace ucznia.

Pamietajmy, ze stworzenie uczniom zdolnym mozliwosci pracy w odpowiednim dla nich tempie i otocze-
niu motywuje ich do nauki i aktywnosci, a tym samym sprzyja osigganiu satysfakcjonujacych wynikéw.
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Metody, formy i sposoby pracy
z uczniami uzdolnionymi artystycznie
nalill etapie edukacyjnym
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I. Charakterystyka rozwoju ucznia szkoty podstawowej
(I etap edukacyjny 6/7 - 9/10 lat)

XX wiek, nazwany stuleciem dziecka za tytutem ksiazki szwedzkiej pedagog Ellen Key, byt okresem szcze-
golnego zainteresowania dzie¢mi, ich rozwojem i potrzebami. Twérczoscia plastyczna dzieci i mtodziezy
interesowato sie wielu pedagogdéw, psychologéw, plastykéw. Badacze, tacy jak Viktor Lowenfeld, W.L
Brittain, Stefan Szuman, Stanistaw Popek, Réza Popek, tworzyli koncepcje rozwoju twdrczosci dzieci
i miodziezy, ktérych znajomos¢ jest szczegélnie wazna dla nauczycieli plastyki pracujacych z uczniami
uzdolnionymi plastycznie. Ponizej przedstawiono koncepcje faz rozwojowych rysunku dziecka opra-
cowang przez V. Lowenfelda i W.L. Brittaina, ktérych znajomos¢ jest niezbedna w procesie wspierania
uzdolnien plastycznych dzieci i mtodziezy.

Fazy rozwojowe rysunku dziecka wedtug V. Lowenfelda i W. L. Brittain'a’?

Czas

= = trwania, wiek

Cechy charakterystyczne

nieswiadome dziatanie dziecka; nabieranie doswiadczen
kinestetycznych

zjawianie sie koordynacji wzrokowo-ruchowe;j
wypowiadanie sie plama barwna i kreska

formowanie przestrzenne sprawiajace dziecku duza
przyjemnos¢

1 | Faza bazgrot 2-4

odkrycie zaleznosci miedzy przedmiotem a rysunkiem
zmiana znaczen form symbolicznych

zarysowanie ptaszczyzny w sposéb nieuporzadkowany
zjawienie sie postaci ludzkiej

rysunki konturowe i ptaszczyznowe pozbawione proporcji,
ztozone z két i linii oraz planu

Faza
przedschematyczna

formowanie sie pojec¢ w zaleznosci od rozwoju osobowosci
dziecka

préba wyrazania tych poje¢ w scenach ilustracyjnych

duze, emocjonalne nastawienie do twdrczosci

zjawienie sie szczegotéw w sztywnych schematach
subiektywne traktowanie koloru w wytworach plastycznych

Faza schematyczna
3 | (ekspresja 7-9
inspirowana)

odchodzenie od wyrazania sie za pomoca linii do
przedstawiania ptaszczyznowego

krycie elementow - zjawienie sie planow przestrzennych

w obrazie

odchodzenie od schematu do formy realistycznej
wypowiadanie wiasnych emocji za pomoca koloru

i ekspresyjnej linii ujmowanej subiektywnie

zjawianie sie odrebnosci ptci w wypowiedziach plastycznych
chtopcow i dziewczat

Faza poczatkowego
realizmu

P
-
N

.

stopniowe naturalistyczne podchodzenie do
otaczajacego Swiata
5 Faza 12-14 réznicowanie sie dzieci, wzrokowe i niewzrokowe podejscie
pseudonaturalistyczna do otoczenia (praca z wyobrazni)
wilasciwe ujmowanie ,typu”i proporcji
akcentowanie przezy¢ osobistych — dramatyzacja

2. S. Popek, Rozwdj tworczosci plastycznej dzieci i mtodziezy, WSiP, Warszawa 1985, s. 16.
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krytyczne ustosunkowanie sie do srodowiska i wtasnych
wytworéw

naturalistyczna interpretacja obiektywnych wartosci
naturalnos¢ proporgji, lokalnos¢ koloru

reagowanie na wartosci

proby swiadomej interpretacji estetycznej formy, rownowagi
rytmu, koloru, wprowadzenie przeksztatcen dekoracyjnych
14-17 i kompozycyjnych

postugiwanie sie przestrzenia tréjwymiarowa

zjawianie sie trzech typdéw twdrczych: wzrokowego,
kinestetycznego, posredniego

znikanie szczerosci wypowiedzi, zjawianie sie wyraznych
zachowan

kryzys w dziatalnosci wtasnej

stopniowy zanik zainteresowan plastyka

Faza kryzysu w okresie
adolescencji

I.1.Edukacja plastyczna. Szkota podstawowa klasy 1-3 (I etap
edukacyjny, 6/7 - 9/10 lat)

Niezwykle waznym etapem w edukacji plastycznej dzieci jest mtodszy wiek szkolny. Edukacja plastyczna
petni na tym poziomie role integrujaca wobec wiekszosci dziedzin edukacji, poniewaz w tym okresie
rozwoju psychicznego plastyka (obok mowy) staje sie dla dzieci podstawowa forma wypowiedzi i czyn-
nikiem rozwoju myslenia twoérczego. Dlatego plastyka powinna by¢ takze statym elementem wszystkich
zajec¢ dydaktycznych oraz wychowawczych i opiekuriiczych. Jest to szczegdlnie wazne na poziomie wy-
chowania przedszkolnego i nauczania poczatkowego, kiedy u dzieci dokonuje sie przetom natury psy-
chicznej i nastepuje intensyfikacja proceséw poznawczych, co sprawia, ze wiekszos¢ z nich jest gotowa
do nauki, ktéra staje sie stopniowo ich podstawowg forma dziatalnosci. Rozwijanie percepcji wzroko-
wej, ktdéra uczestniczy niemal we wszystkich dziataniach cztowieka, jest wazng umiejetnoscia rozwijang
miedzy innymi podczas zajec¢ plastycznych. Odpowiedni poziom rozwoju percepcji umozliwia dziecku
nauke czytania, pisania, wykonywania zadarh matematycznych oraz rozwiniecie innych umiejetnosci
wymaganych od niego w trakcie nauki szkolnej.

Dzieci na | etapie edukacyjnym przechodza okres nazywany wiekiem rozumowania ze wzgledu
na bardzo duze mozliwosci rozumienia otaczajacej rzeczywistosci. Czas ten okresla sie takze wiekiem
ekspresji w zwigzku z silng potrzeba wyrazania siebie poprzez twoércza dziatalnos¢ plastyczna. Rozumo-
wanie staje sie wtedy czynnoscia poznawczg, a ekspresja plastyczna podstawowa forma wypowiedzi.
Temu okresowi rozwoju dzieci odpowiada stadium ewolucji plastycznej - ideoplastyka i faza schematu
nazwana tak, poniewaz w tym czasie w twérczosci plastycznej dzieciistotng role odgrywa schemat. Staje
sie on reprezentacja: osoby, rzeczy, zjawiska i ich cech przedstawianych w uproszczonej formie symbo-
licznej. Rozumienie rzeczywistosci i wyrazanie siebie poprzez dziatalnos¢ twércza w formie symbolicznej
staja sie wéwczas podstawowym mechanizmem poznawczym.

Dziatania plastyczne dzieci w mtodszym wieku szkolnym oscylujg zwykle wokét tematéw progra-
mowych, podejmowanych na zajeciach szkolnych. Metody stosowane podczas zaje¢ plastycznych omo-
wiono nizej.

1. Warsztaty artystyczne s3 jedna z najwazniejszych metod stosowanych podczas lekcji plastyki na
wszystkich etapach edukacyjnych. Jest to metoda rozwijajaca myslenie ucznia, jego wyobraznie

i umiejetnosci manualne. Jest to bardzo efektywna metoda rozwijajaca umiejetnos¢ zastosowania

zdobytej wiedzy w praktyce.
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2. Pokaz/obserwacja jest elementem waznej aktywnosci realizowanej podczas lekcji plastyki. Obser-
wowanie otoczenia, natury, réznorodnych wytwordéw cztowieka (meble, ubrania, otaczajgce ucznia
przedmioty) ogladanie dziet sztuki lub ich reprodukcji pozwalajg na uwazne zapoznanie sie ucznia
z obserwowanym przedmiotem lub zjawiskiem. Rozwijanie percepcji wzrokowej jest nadal niezbed-
nym elementem wspomagajacym rozwdj dziecka.

3. Praca w grupach pozwala na uczenie sie wspétodpowiedzialnosci, dzielenie sie doswiadczeniami,
wyrazanie wiasnych pogladéw. Odpowiednio przeprowadzona i nadzorowana przez nauczyciela
praca w grupach jest efektywna forma uczenia sie.

Dzieci, u ktérych mozna zidentyfikowac szczegdlne zamitowanie do dziatar plastycznych warto zacheci¢
do udziatu w zajeciach pozalekcyjnych, podczas ktérych w trosce o wszechstronny rozwoj artystycznego
potencjatu nauczyciel moze zaproponowac zréznicowana tematyke prac i dziatan oraz wprowadzac
réznorodne techniki plastyczne, ktére zachecaja dziecko do plastycznych poszukiwan. Poszczegdlne
propozycje dziatan artystycznych dla mtodszych dzieci przedstawiono ponizej.

Tematy dziatan artystycznych mogq byc inspirowane réznorodnosciq Swiata przyrody, sSrodkami wyra-
zu plastycznego i wyobrazniq (zabawy z linig, barwg, swiattocieniem, kontrastem, ruchem, kompozy-
¢jq) oraz tekstami kultury — utworami muzycznymi czy dzietami dzieciecej literatury. Wprowadzeniem
do zajec¢ powinno by¢ zawsze wspdine oglqdanie otoczenia, krajobrazu, roslin, zwierzqgt, dziet sztuk wi-
zualnych, stuchanie utworéw muzycznych, czytanie wybranych fragmentow ksiqzek. Dzieci wykonujq
prace plastyczne, korzystajqc z zaproponowanej techniki, narzedzi i materiatow.

Nauczyciel | etapu edukacyjnego realizuje poszczegdlne grupy tematéw na podstawie scenariuszy lekcji,
w tym lekgji z zakresu edukacji plastycznej. Niniejsza publikacja ma na celu wskazanie metod, sposobdw,
pomystéw na pozalekcyjne zajecia z uczniem uzdolnionym plastycznie czy tez szczegdlnie chetnie
wypowiadajacym sie za pomoca dziatan plastycznych. Przedstawione ponizej ¢wiczenia maja by¢
inspiracja, opisem technik, wskazéwkami, dajacymi nauczycielowi niezbedng swobode twércza i mozli-
wos¢ kreatywnego podejécia do zajec plastycznych z dzie¢mi. Dzieki mozliwosci indywidualizacji pracy
i modyfikowania sposobu wykorzystania materiatéw edukacyjnych proponowane ¢wiczenia mozna
rowniez wykorzystac¢ w pracy z uczniem uzdolnionym podczas zaje¢ lekcyjnych.

1.1.1. Zajecia plastyczne dla uczniéw | etapu edukacyjnego
Techniki plastyczne, ktére powinno sie wykorzystywac w dziataniach artystycznych z mtodszymi dzie¢mi,
to: rysunek otéwkiem, weglem, kreda, kredka badz swieca; frottage; malowanie pastelami, akwarelami,
temperami za pomocg pedzli, gabek, palcéw u rak; collage (praca wykonana z uzyciem réznorodnych
papieréw, gazet, fragmentéw opakowar i materiatéw); elementy grafiki warsztatowej (kalkografia, mo-
notypia); rzezba w glinie, masie solnej, papier-mache; kompozycje o zréznicowanej fakturze; instalacje
i dziatania w przestrzeni z wykorzystaniem zuzytych opakowan, papieréw, tkanin (recycling). Dzieci na
wczesnym etapie edukacji sprawnie postuguja sie prostymi komputerowymi programami graficznymi,
np. Power Paint. Warto zacheca¢ uczniéw do wykorzystywania komputera w dziataniach artystycznych.
Bardzo wazne jest, aby po wyttumaczeniu zadania, nauczyciel dat uczniom petng swobode realizacji
wiasnych pomystow.

Ponizej przedstawiono przyktadowe scenariusze pozalekcyjnych zaje¢ plastycznych - propozycje
¢wiczen realizowanych za pomoca réznych technik.
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Temat 1: Gtadkie, chropowate, miekkie, szorstkie

Cele:

Uczen

* potrafi wyttumaczy¢, co oznacza pojecie faktura” (jako srodek wyrazu plastycznego);

* dostrzega rézne faktury w otaczajacych go przedmiotach;

* wykonuje prace plastyczng, stosujac rézne faktury;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej;
° rozwija kreatywna postawe;

* stosuje nabyta wiedze w praktycznym dziataniu.

Materialty i pomoce dydaktyczne: blok techniczny, rézne nasiona (mak, siemie Iniane, kasza manna),
ptynny klej, reprodukcje dziet sztuki — obrazy Pieta Mondriana.

Metody pracy: rozmowa nauczajagca z pokazem, indywidualne ¢wiczenie praktyczne.

Przebieg zajec:
1. Rozmowa z uczniami na temat pojecia ,faktura”
. Pokaz réznych faktur, np. gtadkiej tkaniny, chropowatej kory drzewa.
. Wyszukiwanie i okreslanie réznych faktur w otoczeniu.
. Pokaz reprodukgji abstrakcyjnych obrazéw Pieta Mondriana.
. Omowienie sposobu wykonania prac plastycznych:

* na kartce z bloku technicznego uczniowie szkicujg otéwkiem kompozycje inspirowang
ogladanymi obrazami P. Mondriana, ztozona z form geometrycznych (kompozycja jest
podzielona na réznej wielkosci prostokaty, kwadraty);

* wybrany fragment pracy (jeden z prostokatéw) uczer smaruje ptynnym klejem i posypuje grubo
warstwa np. kaszy manny. Dociska palcami i strzepuje nadmiar kaszy;

* nastepnie smaruje kolejny fragment rysunku i posypuje siemieniem Inianym. Dociska palcami
i strzepuje nadmiar.

6. Postepuje tak samo do chwili wypetnienia catego rysunku réznymi nasionami.

U W N

Podsumowanie:
Nauczyciel wraz z uczniami przygotowuje wystawe wykonanych prac i wspélnie je omawiaja.

Temat 2: Ulubione zwierzqtko domowe

Cele:

Uczen

* wypowiada sie w wybranych technikach plastycznych na ptaszczyznie i w przestrzeni; postuguje sie
srodkami wyrazu plastycznego, takimi jak: linia, barwa, plama;

* potrafi wykonac prace, stosujac nowg technike plastyczna - rysowanie swieczka;

* poszukuje sposobu na wiasny wyraz artystyczny poprzez ekspresje pracy plastycznej;

° rozwija kreatywna postawe;

* stosuje nabyta wiedze w praktycznym dziataniu.
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Materiaty i pomoce dydaktyczne: blok techniczny, Swieczka, farby plakatowe, pedzle, kubeczek na
wode, praca plastyczna wykonana technika rysowania swiecga, fotografie zwierzat domowych.

Metody pracy: rozmowa nauczajagca z pokazem, indywidualne ¢wiczenie praktyczne.

Przebieg zajec:
1. Rozmowa z uczniami na temat ulubionych zwierzat domowych. Charakterystyka poszczegélnych
zwierzat, np. psa, kota, rybek, papuzek potaczona z pokazem fotografii zwierzat.
2. Omédwienie sposobu wykonania prac plastycznych:
* na kartce z bloku technicznego uczniowie rysuja $wieca sylwetke ulubionego zwierzecia;
* nastepnie maluja farbami plakatowymi swéj rysunek, a farby pokrywaja miejsca niezarysowane
Swieca.
3. Pokaz gotowej pracy plastycznej wykonanej technika rysowania swieca.

Podsumowanie:
Nauczyciel wraz z uczniami przygotowuje wystawe wykonanych prac i omawia je z uczniami.

Temat 3: Uliczka

Cele:

Uczen

* wypowiada sie w wybranych technikach plastycznych na ptaszczyznie i w przestrzeni; postuguje sie
srodkami wyrazu plastycznego, takimi jak: linia, barwa, plama;

* potrafi wykonac prace, stosujac nowg technike plastyczng - kalkografie;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej;

° rozwija postawe kreatywnag;

* stosuje nabyta wiedze w praktycznym dziataniu.

Materialy i pomoce dydaktyczne: blok techniczny, kartki ksero, kalka maszynowa, klej, nozyczki, gazeta,
zelazko, praca plastyczna wykonana technika kalkografii, fotografie: domoéw, ulic, miast, wsi.

Metody pracy: rozmowa nauczajgca z pokazem, indywidualne ¢wiczenie praktyczne.

Przebieg zajec:
1. Rozmowa z uczniami na temat wygladu miast, miasteczek, wsi, osiedli. Omdwienie wygladu doméw,
ulic potaczone z pokazem fotografii.
2. Pokaz gotowej pracy plastycznej wykonanej technika kalkografii.
3. Omédwienie sposobu wykonania prac plastycznych:
* dzieci wycinaja z kartki bloku technicznego figury réznej wielkosci: kota, kwadraty tréjkaty,
prostokaty;
* uzywajac niewielkiej ilosci kleju delikatnie przyklejaja wyciete figury na kartke z bloku
technicznego, tworzac z nich budynki.
4. Nauczyciel pomaga dziecku w realizacji dalszej czesci ¢wiczenia:
* nakfada kalke maszynowa (czarna lub fioletowa) strong z farba na przygotowana przez
dziecko prace;
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° przykrywa gazeta i prasuje cieptym zelazkiem;

* zdejmuje ciepfa kalke i przyktada do niej kartke ksero, ponownie prasuje;

* otrzymuje odbitke na kartce ksero, przygotowanga przez dziecko matryce mozna kolejny raz
wykorzysta¢ do wykonania odbitki.

Podsumowanie:
Nauczyciel wraz z uczniami przygotowuje wystawe wykonanych prac i wspdlnie je omawiaja.

Podczas zajec plastycznych konieczne jest rozwijanie umiejetnosci ksztattowania przestrzennego,
gdyz umiejetnos¢ ta jest jednym z najwazniejszych obszaréw twdrczosci uzytkowej dostepnej wszyst-
kim ludziom przez cafte zycie, bez wzgledu na wykonywany zawdd. Posiadanie wyobrazni przestrzennej
to zdolnosc¢ do wytworzenia w umysle obrazu obiektu geometrycznego, ktéry jest zgodny z jego real-
nym ksztattem i potoZzeniem. Metodq ksztattujqgcq myslenie przestrzenne jest zastosowanie modeli jako
Srodkéw przedstawiajqcych rzeczywistos¢. Na poczqtku uczniowie oglqdajg, nastepnie tworzq modele
domdw, mebli, pomieszczen, krajobrazéw oraz réznych przedmiotdéw z réznorodnych materiatéw. Za-
dania z zakresu projektowania architektonicznego stymulujq rozwdj wrazliwosci sensorycznej (dotyko-
wej) oraz zrecznosci manualnej.

Cwiczenia takie ze wzgledu na ponowne wykorzystanie zuzytych przedmiotéw mozna okreslic¢ jako zre-
alizowane w nurcie eko-designu.

Ponizej przedstawiono przyktadowe scenariusze pozalekcyjnych zaje¢ plastycznych—propozycje ¢wiczen
rozwijajacych umiejetnosci ksztattowania przestrzennego.

Temat 4: Kolorowe butelki

Cele:

Uczen

* wypowiada sie za pomocg wybranych technik plastycznych na ptaszczyznie i w przestrzeni;
postuguje sie srodkami wyrazu plastycznego, takimi jak: linia, barwa, plama;

* potrafi wyttumaczy¢, w jaki sposéb powstaja przedmioty uzytkowe: faza wymyslania, projektowania,
wykonania;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej;

° rozwija postawe kreatywnag;

* stosuje nabyta wiedze w praktycznym dziataniu.

Materialy i pomoce dydaktyczne: szklana butelka, rézne nasiona (stonecznik, groch, kasze, mak, pieprz
kolorowy, gorczyca, gozdziki, dynia, ryz, soczewica), kolorowe koraliki, fotografie przedstawiajgce naczy-

nia, wazony (zaréwno dzieta dawnych rzemiesInikéw, jak i twércéw wspoétczesnego wzornictwa).

Metody pracy: rozmowa nauczajaca z pokazem, indywidualne ¢wiczenie praktyczne.
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Przebieg zajec:

1. Rozmowa z uczniami na temat przedmiotéw (naczyn, lamp, zegaréw) znajdujacych sie u nich w do-
mach. Wspdlne oméwienie wygladu przedmiotéw uzytkowych wykonanych dawniej i wspotczesnie
(na podstawie fotografii).

2. Pokaz réznych butelek i oméwienie sposobu wykonania kolorowej butelki.

3. Wykonanie prac plastycznych:

* nieduza szklana butelke po soczku dzieci wypetniaja warstwowo ré6znymi nasionami lub
kolorowymi koralikami.

Podsumowanie:
Nauczyciel wraz z uczniami przygotowuje wystawe wykonanych prac i wspélnie je omawiaja.

Temat 5: Latajqce ryby

Cele:

Uczen

wypowiada sie w wybranych technikach plastycznych na ptaszczyznie i w przestrzeni;

postuguje sie srodkami wyrazu plastycznego, takimi jak: linia, barwa, plama;

rozpoznaje wybrane dziedziny sztuki: architekture (takze architekture zieleni), malarstwo, rzezbe,
grafike; wypowiada sie na ich temat;

potrafi wyttumaczy¢ pojecie ,forma przestrzenna”;

poszukuje sposobu wtasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej;
rozwija postawe kreatywna;

stosuje nabyta wiedze w praktycznym dziataniu.

Materialy i pomoce dydaktyczne: folia aluminiowa, nozyczki, kolorowy papier samoprzylepny, spinacz,
fotografie przedstawiajace wspotczesne formy przestrzenne, np. prace Alexandra Caldera, fotografie
przedstawiajace rézne gatunki ryb.

Metody pracy: rozmowa nauczajagca z pokazem, indywidualne ¢wiczenie praktyczne.

Przebieg zajec:

1. Rozmowa z uczniami na temat pojecia ,forma przestrzenna”. Wspélne omoéwienie wygladu form
przestrzennych (na podstawie fotografii).

2. Wspdélne oméwienie wygladu réznych gatunkéw ryb (na podstawie fotografii).

3. Pokaz gotowej rybki z folii aluminiowej i oméwienie sposobu jej wykonania.

4. Wykonanie prac plastycznych:

° uczniowie, zgniatajac palcami kawatek folii aluminiowej, formuja rybe;

* nozyczkami moga skorygowac ksztatt ogona czy pyszczka;

* kolejny raz owijaja przygotowang forme folig aluminiowa;

* doklejaja z kolorowego samoprzylepnego papieru, np. oczy, ptetwy, ze spinacza wykonujg zawieszke.

Podsumowanie:
Nauczyciel wraz z uczniami przygotowuje wystawe wykonanych prac, wieszajac je np. na gatazce, i wspol-
nie je omawiaja.
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Temat 6: Tekturowe ptaki

Cele:

Uczen

* wypowiada sie w wybranych technikach plastycznych na ptaszczyznie i w przestrzeni; postuguje sie
srodkami wyrazu plastycznego, takimi jak: linia, barwa, plama;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej;

° rozwija postawe kreatywna;

* stosuje wiedze w praktycznym dziataniu.

Materialty i pomoce dydaktyczne: tektura, kolorowy blok techniczny A3, farby plakatowe, pedzel, pa-
stele, nozyczki, fotografie przedstawiajace rézne gatunki ptakow.

Metody pracy: rozmowa nauczajgca z pokazem, ¢wiczenie praktyczne realizowane w parach.

Przebieg zajec:
1. Wspodlne omoéwienie wygladu réznych gatunkéw ptakéw (na podstawie fotografii).
2. Pokaz gotowego ptaka i oméwienie sposobu jego wykonania.
3. Wykonanie prac plastycznych:

* nauczyciel wycina z grubej tektury ksztatty ptakéw i nacina miejsca, w ktérych powinny znalez¢
sie skrzydta, ksztatty ptakéw powinny byc¢ dos¢ duze (wielkosci indyka);

* dzieci, pracujac w parach, maluja farbami plakatowymi wyciety z tektury ksztatt ptaka z obydwu
stron, a po wyschnieciu dorysowuja pastelami szczegoty, np. dzidb, oczy, pidrka;

¢ z kolorowych kartek bloku technicznego dzieci wycinaja skrzydta, rysuja suchymi pastelami piéra
na skrzydtach;

* przektadaja skrzydta przez naciety w tekturowym ptaku otwor, ptaki mozna osadzi¢ na
plastelinowej nézce.

Podsumowanie:
Nauczyciel wraz z uczniami przygotowuje wystawe wykonanych prac i wspélnie je omawiaja.

Temat 7: Magiczny ogrod

Cele:

Uczen

* wypowiada sie w wybranych technikach plastycznych na ptaszczyznie i w przestrzeni; postuguje sie
srodkami wyrazu plastycznego, takimi jak: linia, barwa, plama;

° rozpoznaje wybrane dziedziny sztuki: architekture (takze architekture zieleni), malarstwo, rzezbe,
grafike; wypowiada sie na ich temat;

* potrafi opisa¢, jak powinno wygladac miejsce sprzyjajace wypoczynkowi;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej;

° rozwija postawe kreatywnag;

* stosuje nabyta wiedze w praktycznym dziataniu.

Materialy i pomoce dydaktyczne: pudetko po butach, réznorodne papiery, kolorowy blok techniczny,
czasopisma, klej, nozyczki, pisaki, plastelina, fotografie przedstawiajace ogrody i miejsca wypoczynku.
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Metody pracy: rozmowa nauczajgca z pokazem, ¢wiczenie praktyczne realizowane w parach.

Przebieg zajec:
1. Rozmowa z uczniami na temat miejsc, w ktérych mozna wypoczywac: ogrodéw, parkéw, pla-
cow zabaw.
2. Wspolne oméwienie wygladu réznych ogroddw, parkéw, miejsc wypoczynku (na podstawie fotografii).
3. Pokaz gotowego Magicznego ogrodu wykonanego technika dioramy. Diorama to dajgca wrazenie
przestrzennosci aranzacja np. w pudetku, w ktérej znajdujacy sie w tle obraz potaczony jest zumiesz-
czanymi na pierwszym planie réznymi rekwizytami.
4. Wykonanie prac plastycznych:
* dzieci, pracujac w parach, wyklejaja w pudetku (najlepiej po butach) magiczny ogréd;
* wykorzystanie gotowych szablonéw drzew, krzewdw (przygotowanych wczeséniej przez
nauczyciela), kolorowych papieréw i kolorowych czasopism dotyczacych ogrodnictwa;
* poszczegdlne elementy muszg zosta¢ usytuowane na réznych planach, wykorzystujac przestrzen
pudetka tak, aby stworzy¢ wrazenie przestrzennosci;
° uczniowie umieszczaja w pudetku elementy wykonane przez siebie z plasteliny (zwierzeta,
fawki itp.).

Podsumowanie:
Nauczyciel wraz z uczniami przygotowuje wystawe wykonanych prac i wspélnie je omawiaja.

Temat 8: Sztuka Ziemi

Cele:

Uczen

* wypowiada sie w wybranych technikach plastycznych na ptaszczyznie i w przestrzeni; postuguje sie
srodkami wyrazu plastycznego, takimi jak: linia, barwa, plama;

° rozpoznaje wybrane dziedziny sztuki: architekture (takze architekture zieleni), malarstwo, rzezbe,
grafike; wypowiada sie na ich temat;

* potrafi wyttumaczy¢ pojecie ,sztuka ziemi”;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej;

° rozwija postawe kreatywnag;

* stosuje nabyta wiedze w praktycznym dziataniu zespotowym.

Materiaty i pomoce dydaktyczne: materiaty naturalne - liscie, kamyki, szyszki, kasztany, gatazki.
Metody pracy: rozmowa nauczajgca z pokazem, zespotowe ¢wiczenie praktyczne w plenerze.

Przebieg zajec:
1. Rozmowa z uczniami o kierunku w sztuce zwanym land art, czyli sztuka ziemi.
Sztuka ziemi - inaczejland art to dziatalnos¢ artystyczna, ktdrej obszarem dziatania (ttem, kontekstem
czy tworzywem) jest przestrzeri ziemi, obszar srodowiska naturalnego. Dziatania tego typu czesto sq in-
gerencjq w pejzaz, przeksztatceniem jego fragmentu lub wykorzystaniem naturalnych proceséw (erozja,
czynniki atmosferyczne) dla stworzenia dziatania, obiektu o charakterze artystycznym.
Zrédto: http://pl.wikipedia.org/wiki/Sztuka_ziemi (dostep z dnia 9.07.2014)
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2. Wspdlne ogladanie i omoéwienie (prezentacja multimedialna) najstynniejszych realizacji kierunku
land art.
3. Dziafania artystyczne:
° uczniowie z nauczycielem wychodza do najblizszego parku lub na fake;
* dzieci, dziatajac w zespotach, uktadaja na ziemi kompozycje (w ksztatcie kota) ze znalezionych
lisci, kamykow, szyszek, kasztandw, gatazek.

Podsumowanie:
Nauczyciel wraz z uczniami przygotowuje wystawe wykonanych prac i wspdlnie je omawiaja.

Kolejnym pomystem na cykl ¢wiczen na pozalekcyjnych zajeciach plastycznych sg dziatania oparte na sy-
nektyce, czyli metodzie rozwijania twérczego myslenia i rozwigzywania problemoéw przez faczenie ze sobg
réznych elementéw. Szczegdtowo opisuje te metode Wiestawa Limont”. W procesie twérczego rozwigzy-
wania probleméw uruchamiane s analogie. Cwiczenie z zastosowaniem analogii personalnej polega na
wcielaniu sie w role innych oséb lub przedmiotéw. Metoda ta ma zastosowanie podczas zajec plastycznych.
Tematy proponowane przez Wiestawe Limont , ktére mozna zrealizowac z dzie¢mi, to np.,Jestes ptatkiem
$niegu’,,Jestes dziurg w serze”,,Jestes zdzbtem trawy w stogu siana’;, Jeste$ lisciem spadajacym z drzewa”.

Niezwykle cennym dziataniem edukacyjnym jest realizacja dlugoterminowych projektéw w for-
mie warsztatow. Propozycje projektu ,Na skrzydtach Wyobrazni - Dom” przedstawiono ponizej. Projekt
realizowaty Mariola Klimek-Sugalska (autorka projektu) i Anna Drozdecka z dzie¢mi trzeciej klasy szkoty
podstawowej. Realizacja projektu trwata przez caty rok szkolny, podczas cotygodniowych zaje¢ pozalek-
cyjnych i zostata zwiericzona prezentacja w formie wystawy prac wykonanych przez dzieci.

Projekt zostat zaprezentowany spotecznosci szkolnej, rodzicom, nauczycielom z innych szkét. War-
tos¢ projektu polega na cyklicznosci i dlugoterminowosci dziatan, niemniej jednak ¢wiczenia za-
projektowane sa w ten sposéb, ze mozna realizowac je jako odrebne prace plastyczne.

1.1.2. Projekt Na skrzydtach Wyobrazni - Dom

Cele projektu:

* wielokierunkowe pobudzanie rozwoju dziecka (emocjonalne, intelektualne i spoteczne) poprzez
zapewnienie uczestnikom projektu ré6znorodnego kontaktu ze sztuka;

* terapeutyczne oddziatywanie na dziecko poprzez zindywidualizowang prace twoércza;

* uaktywnienie i otwarcie sie dziecka (a w szczegdlnosci dziecka majacego problemy w kontaktach
réwiesniczych i dydaktycznych);

* roztadowanie napiec i Swiadome wyrazanie emocji z wykorzystaniem srodkéw twoérczych;

* doskonalenie sprawnosci manualnej;

* integracja i wspétpraca w grupie rowiesniczej;

* atrakcyjne przekazywanie wiedzy plastycznej i Srodowiskowej.

Dom - jak okreslity dzieci — to schronienie, miejsce, gdzie mamy swoje wazne rzeczy; to nasz przyjaciel, nasza
rodzina i nasza forteca. Wedtug nich — dom podobny jest do: uczu¢, bo sq w nim ich wazne wydarzenia z zy-
cia; oazy, bo jest tam spokojnie; podobny jest do drzewa genealogicznego, bo zyjq w nim kolejne pokolenia.

73 W. Limont, Synektyka a zdolnosci twdrcze. Eksperymentalne badania stymulowania rozwoju zdolnosci twérczych
z wykorzystaniem aktywnosci plastycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torur 1994.




Temat 1: Projektanci wnetrz

Dzieci, pracujac w zespotach, projektujg na duzych arkuszach papieru poszczegdélne pomieszczenia
mieszkania: kuchnie, pokdj, tazienke, salon. Projekt wykonuja farbami plakatowymi, a po ich wyschnie-
ciu uzupetniaja szczegoty pisakami.

Temat 2: M6j kawatek podtogi

Co to znaczy ,moje”?
Kazde dziecko maluje wielobarwne wzory typu szlaczek na desce (moze by¢ panel) farbami akrylowymi
lub plakatowymi. Utozone obok siebie pomalowane deski tworzg wielobarwna ,podtoge”.

Temat 3: Moja sciana - kolor w moim wnetrzu

...Zamknijoczy i pomysl - Jaki jest kolor w Twoim wnetrzu? ... Zielony? Rézowy? Niebieski? Poszukaj go teraz
wokot siebie, a potem pomaluj nim wnetrze swojego pokoju. Kolory méwiq o nas. ..

Kazde dziecko maluje za pomoca watka malarskiego i wybranego koloru farby akrylowej duzy arkusz
szarego papieru powieszony na scianie lub roztozony na podtodze (potrzeba duzo miejsca).

Temat 4: M6j dom jest tam, gdzie ja (las)

...Wyruszamy do lasu. Witamy ,,gospodarzy — drzewa’ Badamy lesne korytarze. By¢ jak drzewo. Budujemy
lesny dom — szatasy. W podziekowaniu za goscine uktadamy serce z szyszek. ..

Dzieci, pracujac w kilkuosobowych zespotach, wykonuja prace plastyczne przedstawiajace fragment lasu
technika wydzieranki z kolorowych papieréw i gazet.

Temat 5: Cztery pory leSnego domu - jesien

...Jesier zachwyca réznorodnosciq barw. Przenikajq sie one i tworzq zachwycajqcq catosc. ..

Dzieci, pracujac w zespotach, za pomoca spryskiwaczy do kwiatéw nanosza farbe w kolorach zéttym,
czerwonym, pomaranczowym, bragzowym na wielkie arkusze szarego papieru. Po wyschnieciu arkuszy
dzieci podktadaja jesienne liscie i za pomoca techniki frotazu czyli pocierania pastelami (w cieptych bar-
wach) w miejscach, gdzie sg podtozone liscie, odbijajg” liscie na spryskanych wczedniej farbami arkuszach.

Temat 6: Cukrowa miescinka

...aw domu jest stodko, swiat pachnie szarlotkq — domy z kostek cukru.

Dzieci, pracujac w zespotach, tworza z kostek cukru sklejanych klejem wikol r6zne budowle, sktadajace
sie na cukrowa miescinke. Budowle zostaty nazwane: Cukrowy plac budowy. Romantyczne ruiny dla zako-
chanych. Dzielnica marcepanowych dachéw. Stodko, sielsko i anielsko — cukrowe domki z dachami z sianka.

Temat 7: Cztery pory lesnego domu - zima

...Ciggle wspominamy nasz lesny dom. Tym razem w $nieznej, puchowej czapie, zanurzony w zimowym snie
zaskakuje nas réznorodnosciq odcieni bieli. ..




Dzieci tworza zimowe wizerunki lasu, uzywajac do ich wykonania patyczkéw oraz wszelkich materiatéw
w kolorze biatym: papieréw, wacikéw, bibuty, krepy, koronek, tkanin. Przyklejaja je na biaty arkusz papieru
formatu A3.

Temat 8: Karnawat - czas na odpoczynek. Moja twarz w moich barwach

...Karnawat trwa. Stroje, maski, zawijaski. Nasza klasa w swoim plastycznym DOMU obmyslita sposéb na
swojg karnawatowq twarz.
Dzieci maluja sie za pomoca farb do malowania twarzy.

Temat 9: Lustra i ramy

...Wkazdym lustrze mozesz zobaczy¢, jak wyglgda Twoja zaduma, smutek czy rados¢. SzukaliSmy wtasciwej,
pasujqcej do naszych uczuc¢ ramy. Kazdy z nas jest inny. Inne sq jego uczucia i dlatego kazda z lustrzanych ram
jestinna i jakze zaskakujgca. W lustrach odbijajq sie nasze uczucia. ZnaleZlismy ramki dla naszych emogji...
Kazde dziecko otrzymuje wyciete z tektury grube ramki. Wykleja ramke wczesniej zgromadzonymi przed-
miotami, ktére charakteryzuja jego zainteresowania, np. ramka wyklejona z kredek, $rubek, klockéw lego,
pidrek, koronek, daréw lasu, czesci ze starego komputera itd. Potrzebny jest bardzo dobry klej.

Temat 10: Urzqdzamy dom - Tekturowy salon

Papierowy swiat, wycinany sSwiat, tak ciekawy, ze az mito. Moze Smieszny jest, i ma troche wad, ale sam go
wymyslitem. lle tu byto pracy do zrobienia! Krzqtanina! Propozycje! Dyskusje! Smiechy! Ekologiczny salon
powstat z radosci, zapatu i papieru.

Dzieci, pracujac w zespotach, tworza z kartonéw, szarego papieru, rolek po papierze toaletowym i wszel-
kiego rodzaju innej makulatury kanape, fotel, telewizor, kominek, abazur, dywanik, poduszke.

Temat 11: Kuchnia

Czujesz? Zapach cieptego kakao i $wiezej butki z mastem. Styszysz? Smiechy przy kolacji, wspélna chwila przy
stole. To kuchnia. ,,...Stét musi by¢ okrqgty, bo kazdy jest przy nim jednakowo wazny” (wypowiedz ucznia).
Okragty stolik zostat zrobiony ze sklejki. Blat stotu podzielono na,sektory” Dzieci przyklejaja rézne ele-
menty spozywcze (przyprawy, cukierki, skorupki od jajek, orzechy) do blatu stotu. Kolejne ¢wiczenie
polega na tym, ze kazde dziecko przynosi nieuzywana juz tyzke i widelec, moga by¢ plastikowe. Ozdabia
uchwyty sztu¢céw, przyklejajac za pomoca dobrego kleju, np. pidrka, liscie laurowe, gatazki (materiaty
naturalne).

Temat 12: tazienka

Ogtaszamy jednodniowy, wewnqtrzklasowy konkurs kafelkowy!!! POMYSt NA... urzqdzenie tazienki. Temat
dodatkowy — mydelniczki. Materiaty? Co inni wyrzucajq — my wykorzystujemy.

Kazde dziecko przynosi pozostate po remontach domowych ptytki kafelkowe i ozdabia ptytki, malujac na
nich zelowymi farbami do szkfa. Dzieci otrzymujg pozostate po remoncie szkoty luksfery. Tworza z nich
mydelniczki, wyklejajac na nich wzorki z plasteliny.




Praca z uczniem zdolnym na zajeciach z przedmiotow artystycznych

Temat 13: Wchodzimy do domu - wycieraczka

Hej ho, hej ho do domu by sie szto — SpiewaliSmy wesoto, ale czulismy juz, Ze to nie byta zwyczajna droga. Jesz-
cze chwila, a nacisniemy klamke u drzwi, jeszcze tylko jeden krok, kolorowy slad na wycieraczcei ... WITAJCIE
W SWOIM DOMU. To byta ciekawa droga, nie zawsze tatwa.

Na duzym, szarym arkuszu papieru dzieci wykonuja odcisk stopy pomalowanej farba plakatowa.

Temat 14: Chodz, w naszym domu jest fajnie! - wystawa

Siadamy w kregu. Cisza. Pada pytanie: Co to jest dom? Zamykamy oczy. TERAZ juz wiemy. Dom to nasza
twierdza, wspomnienie, spokdj, to nasz przyjaciel, zabawa, rodzina... Dom podobny jest do mamy, ... bo tez
nas kocha. Dom... To byty dtugie, ciekawe rozmowy.

Dzieci pomagaja w aranzacji wystawy.

1.2. Edukacja muzyczna. Szkota podstawowa klasy 1-3 (I etap
edukacyjny, 6/7 - 9/10 lat)

Rozwdéj muzyczny zaczyna sie juz w okresie Zycia ptodowego, kiedy dziecko przejawia pierwsze reakcje
na bodzce akustyczne i na muzyke. Muzyka jest bardzo wazna dla rozwoju dziecka, poniewaz jest Zro-
dtem jego poczynan twdrczych, réznorodnych poszukiwan, stymuluje dziecko do wyrazania sie w tan-
cu, Spiewie, grze na instrumentach. Poprzez kontakt z muzykqg rozwijajq sie u dziecka dodatnie cechy
charakteru, zdolnosci poznawcze, a cata osobowos¢ ksztattowana jest harmonijnie i wielostronnie.
Przezycia estetyczne czyniq cztowieka wrazliwym na rézne przejawy zycia i stosunkéw miedzyludzkich
oraz inspirujq do nowego spojrzenia na swiat.

Badania prowadzone przez Z. Burowska’* dostarczyty argumentéw przemawiajacych na rzecz transferu
umiejetnosci i postaw wyksztatconych w dziedzinie zdobywania wiadomosci i umiejetnosci muzycz-
nych na inne dziedziny. Nalezatoby réwniez wspomnie¢ o bardzo waznych wartosciach wychowawczych
muzyki: ksztattowania kultury muzycznej, doskonalenia smaku, rozwijania umiejetnosci stuchania, ro-
zumienia wtasnej psychiki, obyczajéw, warunkéw zycia, rozbudzania zainteresowan i sympatii do ludzi,
ksztattowania umiejetnosci wypowiadania sie, odczuwania piekna, oddziatywania na dyspozycje dziecka
do pracy oraz na pamie¢, rozbudzania poczucia wiezi grupowej oraz samodzielnosci.

Niestety znaczenie wychowania estetycznego wielu z nas zauwaza dopiero w szkole $redniej, ale
wtedy jest juz za p6zno, aby wyksztatci¢ wrazliwos¢ muzyczna.

Wrazliwo$¢ estetyczna nierozwijana w latach dzieciecych, rzadko pojawia sie w latach pdézniejszych.
Jako potwierdzenie powyzszej tezy mozna przytoczy¢ zdanie B. Suchodolskiego: Ztudna jest nadzieja, ze
czfowiek dorosty nieprzygotowany do kontaktu z dzietami sztuki w okresie szkolnym, nagle i spontanicznie,
nieoczekiwanie dla siebie i innych nabierze w Zyciu péZniejszym tej potrzeby i umiejetnosci™.

Okres przedszkolny i szkoty podstawowej to najwtasciwszy czas na rozpoczecie ksztatcenia w kierunku
edukacji estetycznej, w tym muzycznej.

74 Z.Burowska, Sfuchanie i tworzenie muzyki w szkole, WSiP, Warszawa 1980, s. 12.
7> lbidem.
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Jak wskazuja E. Lipska i M. Przychodzinska:, ksztatcqc dzieci muzycznie, nalezy myslec o sztuce, ktéra wyma-
ga od dzieci wyobraZni, pamieci muzycznej, koncentracji, nawet podczas tworzenia, stuchania czy Spiewania
najprostszych form muzycznych”®.

Juz 3-4 letnie dzieci opanowuja ojczysty jezyk, potrafig artykutowac zgtoski, wiasciwie je zabarwiac,
nadawac stowom i zdaniom rytm, akcenty, a te wtasnie umiejetnosci wynikaja ze styszenia muzycznego,
ktore zawiera: barwe, wysokos¢ i dtugosc trwania dzwiekdw.

Mate dzieci duzo obserwuja i nasladuja, przez co uczj sie szybko nowych czynnosci, tworza swéj
wyobrazony $wiat, a ich zabawom towarzyszy ruch, gest i $piew - tak istotne elementy w wychowaniu
muzycznym. Czesto zauwazamy, ze dziecko samo chce cos zrobi¢, np. zagrac tyzka na garnku. Wszelkie
przejawy checi tworzenia — oczywiscie w granicach rozsadku — sa wazne w dalszym ksztatceniu dziecka.

E. Gordon pisze: ,Muzyka jest czyms specyficznym dla ludzkosci. Tak jak inne sztuki, jest ona podstawq
ludzkiego rozwoju i egzystencji w takim samym stopniu jak jezyk™” .

Wiemy juz, ze pierwszego jezyka dziecko uczy sie intuicyjnie, tak samo wazna i bliska dziecku po-
winna by¢ muzyka.

Dzieci nie sa swiadome, ze muzyka ksztatci ich wyobraznie i wrazliwo$¢, rozwija pamiec i zdolnos¢
koncentracji, a takze umiejetnos¢ pracy w grupie. Z wszystkich tych umiejetnosci mtody cztowiek be-
dzie korzystat pdzniej, przez cate swoje zycie, a muzyka bedzie towarzyszyta mu w wielu chwilach zycia,
zaréwno radosnych i wzniostych, jak i smutnych czy melancholijnych. Najwazniejsze jest jednak, aby nie
hamowac wrazliwosci muzycznej, z jaka przychodzimy na $wiat, ale aby rozwijac jg od najmtodszych lat,
systematycznie i madrze, tak aby stata sie podstawg do rozwijania innych umiejetnosci, a w szczegol-
nosci poczucia piekna, estetyki oraz checi i potrzeby ciggtego korzystania z dobrodziejstw ptynacych
z obcowania z muzyka.

Na wszystkich etapach nauczania muzyki powinno sie wykorzystywac wszystkie formy aktywizujqce,
takie jak: Spiew, gra na instrumentach, ruch przy muzyce, stuchanie i tworzenie muzyki. Oczywiscie
w zaleznosci od etapu nauczania, kazda z tych form uzyta bedzie inaczej i z innym nasileniem, nato-
miast niewgtpliwie rozwdj uczniéw jest nierozerwalnie zwiqgzany z ich aktywnosciq.

Zazwyczaj uczniowie chcg byc¢ aktywni i przyczyniac sie do tego, aby proces ich muzycznej edukacji byt
ciekawy. Praca z uczniem w indywidualnym procesie jest bezproblemowa, poniewaz nauczyciel dostoso-
wuje metody i srodki do poziomu i umiejetnosci ucznia. Problem pojawia sie wtedy, kiedy, majac grupe
ucznidéw i chcac zrealizowac konkretny temat, musimy zastosowac kilka metod jednoczesnie do réznych
ucznidéw. Jest to jednak mozliwe i polega na indywidualizowaniu dziatania na jednej lekcji poprzez rézne
zadania dostosowane do poziomu konkretnej grupy lub ucznia.

Dzieci w wieku 6-9 lat majq ogromngq potrzebe ruchu i dziatania, sq bardzo ciekawe Swiata, co nalezy
rozwija¢, a nie hamowac oraz w umiejetny sposéb wykorzystywac, dlatego tez opisane ponizej przy-
ktady ¢wiczeri to potqgczenie kilku metod i form muzycznych podczas jednego zadania na zajeciach.

76 E. Lipska, M. Przychodzinska, Metodyka wychowania muzycznego, Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych,
Warszawa 1975, s. 5.
7 E. Gordon, Umuzykalnianie niemowlqt i matych dzieci, Zamiast Korepetycji, Krakow 1997.
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Wskazowki dla nauczyciela:

* stwarzaj uczniom jak najwiecej okazji do rozwiqzywania zadar na podstawie sytuacji, w ktérych
mogq w praktyce zaobserwowac, dotkngc, zobaczyc¢ zastosowanie jakiegos zjawiska, ktérym
zajmujecie sie na lekcji;

* odwotuj sie do ich wtasnych doswiadczen, z ktérymi mieli do czynienia w domu czy w przedszkolu;

* organizuj lekcje ,poza klasq” - zabieraj dzieci do lasu, do muzeum, na koncert, na przedstawienie
baletowe lub operowe, do teatru, by mogty ustysze¢ na wtasne uszy, postuchac, co sie tam dzieje;

° wspdlnie z uczniami twérz muzyke, czy tez instrumenty muzyczne;

* zachecaj dzieci, by same konstruowaty swoje nowatorskie modele, doceniaj zaangazowanie
ucznia i wskaz nowe mozliwosci pracy nad instrumentem czy dzietem muzycznym;

° organizuj prace badawcze dzieci, umozliwiaj im samodzielne odkrywanie Swiata dZzwiekdw.

Dzieki zabawie dziecko w swoim tempie, idqc swojq Sciezkqg, przekracza granice tego, co jeszcze dzieciece
itego, co juz doroste. Stwierdzenie to pokazuje bardzo wyraznie, ze dziecko przez zabawe uczy sie mimo-
wolnie, gdyz dziatalnos¢ te wykonuje dla przyjemnosci, ku wtasnemu zadowoleniu i radosci bawienia
sie zinnymi dzie¢mi. Dlatego tez formy muzyczne, $piew, taniec czy ruch przy muzyce sa bardzo czesto
wykorzystywane w nauce jezyka obcego. Dziecko szybciej zapamietuje, uczac sie przez zabawe, np. po-
przez $piewanie piosenek. Natomiast osobowos¢ i zaangazowanie nauczyciela to niewatpliwie klucz do
sukcesu, aby zaciekawi¢ dziecko i zmotywowac do dziatania. Ztozono$¢ osobowosci cztowieka utozsamia
sie z pojeciem budowy strukturalnej. Cechy osobowosci ujmuje sie w trzy grupy struktur:

° poznawczg - spostrzeganie, myslenie, pamie¢;

* emocjonalng - procesy motywacyjne, potrzeby, uczucia;

* wolicjonalna — zwigzana realizacjg zamiaréw.

W przypadku dziecka 6-letniego nauka przez zabawe pozwala wejs¢ w srodowisko szkolne bardziej
naturalnie. Nauczyciel muzyki ma bardzo wazne zadanie, aby wszelkie zajecia umuzykalniajqce byty
atrakcyjne, ciekawe dla dziecka, tak aby powodowaty w nim che¢ do dziatania.

Przedstawione ponizej propozycje zdan przeznaczone sg dla zaje¢ dodatkowych — umuzykalniajacych.
Nauczyciel klas zintegrowanych I-lll posiada gotowe scenariusze zaje¢ od wydawnictw, z ktérymi wspoét-
pracuje. Wsréd nich znajduja sie réwniez scenariusze zajec o tematyce muzycznej, majace na celu wpro-
wadzenie dzieci w swiat muzyki. Niestety podczas lekcji nauczyciel nie ma zbyt wiele czasu na umuzy-
kalnianie dzieci, ale moze urozmaicac swoje zajecia o przyktady dziatai prezentowanych ponizej oraz
potaczyc¢ je z innymi tresciami, np. wyliczanki jako ¢wiczenie z ortografii —,na gérze réze". Dzieci moga
same wymysla¢ wyliczanki, a nastepnie je zapisywac, natomiast na zakornczenie jednocze$nie méwic
(sylabizowac) i pokazywac je ruchem. Sposéb modyfikacji poszczegdlnych ¢wiczen zalezy od wyobrazni
nauczyciela, jego potrzeb, poziomu zdolnosci uczniéw i realizowanych tresci.
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1.2.1. Zadania rytmiczne”®
X klasniecie w dtonie

N\

—"lekkie uderzenie w stulone dfonie

v

Z 7 plasniecie w wygiete na zewnatrz dionie
uderzenie palcami jednej reki w dton drugiej
koliste pocieranie dfonig o dton
uderzenie lewg reka w kolano
uderzenie prawa reka w kolano
uderzenie obu rekami w kolana

tupniecie lewg noga

—l_l',=|—|_\9¢

tupniecie prawa noga

-II- tupniecie obunéz

~~ pstrykniecie palcami obu rak

S~ pstrykniecie palcami lewej reki

- pstrykniecie palcami prawej reki
Wszelkie ¢wiczenia muzyczne moga stac sie ciekawsze, jezeli uzyjemy nowych zrédet dZzwieku: garnki,
pasek, zamek btyskawiczny, butelki plastikowe, puszki, pukanie w krzesta i tawki, pudetka, tyzki, gniecio-
ny papier, klucze czy tez dzwieki wydawane przez cztowieka, jak mruczenie, klaskanie, gwizd, szuranie
nogami po podtodze.

Natomiast, aby opisac jakis wymyslony przez siebie odgtos, musimy stworzy¢ wiasny zapis graficzny

dla danego dzwieku, np.:

@ zgniatanie gazety oburacz

Oczywiscie dzieci tez moga wymysli¢ swoj zapis graficzny dla danego utworu i przedstawi¢ go graficznie:

78 Oznaczenia, ktére mozemy uzy¢ do stworzonych przez siebie zadan rytmicznych, czy ilustracji dzwiekowych, po-
chodza z opracowania, U. Smoczynska-Nachtmann, Zabawy i éwiczenia przy muzyce, Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechniania Kultury, Warszawa 1978.
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WYLICZANKI: ,PIXIE | DIXIE”

IXAX TITITIT] v .3 66000666

Raz, dwa, trzy, cztery, ma sze ru ja Huckleberry, a tuz za nim Pi xie, Di xie, wykapane w proszku "ixi".

oprac. Grazyna Ratajczak-Nadolska’™

WYLICZANKI
Wiekszos¢ wyliczanek dzieciecych doskonale nadaje sie do zabaw rytmiczno-ruchowych:

Na gdrze réze, na dole kartofle, my sie kochamy jak dwa pantofie.
Dzieci moga réwniez stworzy¢ wtasne wyliczanki z wymyslonymi lub istniejgcymi znakami graficznymi.

AKOMPANIAMENT OSCINATOWY to ¢wiczenie, w ktorym wystepuje 1-2-taktowy mo-
tyw rytmiczny powtarzany podczas trwania catego utworu.

Panie Janie

n il + Il | 1
, e e s et e e St B =
Voice | ‘—'—F—]—d—'—P—
I | I 1 | I
I ' I '
Pa nie Ja nie, pa nie Ja nie, ra no wstafi, ra no wstan,
5f) 1 1
Vi —— ——1 | = ! i
0. I | I - | = - t = il |
| I I I | I  — 1 | I I I}
- — — | - — - -
wszy-stkie dzwo-ny b - Ja wszy-sthie dswo-ny  bi - jg bim, bam, bom, bim, bam, bom.

Akompaniament oscinatowy:

X

Voice
Grupa | gra:
n TN
ENE N |
Voice 9 r Y 2|
SR AN
Grupa Il gra:

79 Wszystkie zapisy nutowe w poradniku s opracowane przez Grazyne Ratajczak-Nadolska.
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rar
Voice @ =
¢J
Grupa lll gra:

Voice ’ ’ s - - ’ ’

Wprowadzamy najpierw $piew, nastepnie akompaniament oscinatowy graja osoby $piewajace, a po-
szczegodlne grupy wyznaczone przez nauczyciela grajg w tym samym czasie inne rytmy. Panie Janie jest
kanonem, w zwigzku z czym gramy i $piewamy w kanonie. Jest to doskonate ¢wiczenie na koordynacje
ruchowa oraz ¢wiczenie pamieci muzyczne;j.

DWUGLOSY RYTMICZNE (polirytmia)
W klasach 1-3 stosuje sie 2-gtosy, czasami 3-gtosy rytmiczne, dzieki czemu uczniowie ¢wicza swoja kon-
centracje, poczucie rytmu i pamie¢ muzyczng oraz dyscypline podczas wykonywanych zadan.

Przyktad zadania:

NASLADOWANIE ODGLOSOW

Dzieci tworzg muzyke konkretna, nasladuja rézne odgtosy: deszcz, wiatr
* stabe kapanie (uderzanie paluszkami w wiszaca kartke);
* mocne kapanie (uderzanie pateczka o papier);
° wiatr (pocieranie kartkami o siebie).

Temat:, W deszczowym rytmie” stowa Elzbieta Szeptynska

Jest to tekst piosenki z podrecznika K. Stasinskiej, 120 lekcji muzyki w klasach 1-3, WSiP, Warszawa
1995, s.53.

Cho¢ za oknem taka plucha (pocieramy kartkami o siebie)

cho¢ za oknem pada deszcz. (uderzamy paluszkami o kartke papieru)
Kiedy pada lubie stucha¢ (pokazujemy, ze stuchamy)

| ty ze mna sprébuj tez. (bierzemy kolege za reke)

Stuchac deszczowej muzyki (uderzamy paluszkami o kartke papieru)
Na deszczowe skrzypce i smyki. (pokazujemy, ze gramy na skrzypcach)

Stycha¢, jak rosna katuze (uderzamy pateczkami w kartke — duze krople)
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Te mate i te duze. (pokazujemy reka mate i duze katuze na ziemi)
O wiasnie tak kap, kap. (podskakujemy na stowa ,kap, kap”)
O wiasnie tak kap, kap. (klaszczemy w rece na stowa,, kap, kap”)

Mozemy nasladowac wiele odgtoséw w zaleznosci od wyobrazni dzieci i tekstu, jaki mamy do przedsta-
wienia, np. jadacy samochdd czy bzyczenie owada.

Cwiczenie: Opowiesci dzwiekowe.

Klasa dzieli sie na dwie grupy, ktére losujg po 1 kopercie; w kazdej mamy inny wiersz i kilka obrazkéw.
Zadaniem kazdej grupy jest utozenie opowiesci za pomoca instrumentéw perkusyjnych, efektéw dzwie-
konasladowczych i gtosu ludzkiego, moze by¢ to nawotywanie kogos w lesie — hop, hop. Gotowa ilustracje
zapisujemy w formie partytury, uzywajac znanych i nowych znakéw graficznych. Najpierw prezentujemy
grupie drugiej bez czytanego tekstu i grupa zgaduje, co zostato przedstawione tylko dZzwiekiem, a na-
stepnie grupa druga prezentuje swojg opowies¢ dzwiekowa.

1.2.2 Aktywnos¢ dzieci w dziedzinie $piewu

Punktem wyjscia wiekszosci zaje¢ muzycznych jest piosenka. Uczac sie stow i melodii, dzieci ¢wicza
pamiec oraz koncentracje uwagi. Jezeli jednak nauke piosenki potaczymy z naukga czytania nuti gry na
instrumencie, to stwarzamy dziecku po wielokro¢ wieksze mozliwosci rozwojowe, intensyfikujac jego
aktywno$¢ umystowa, a przeciez do tego dazymy. Pismo nutowe, jak kazde inne pismo - w jezyku oj-
czystym czy obcym, matematycznym, komputerowym - to system symboli, wymagajacy od czytelnika
zdolnosci zapamietywania, analizowania i poréwnywania poszczegélnych znakéw oraz odczytywania
ich po uprzednim zestawieniu w logiczng cato$¢. Kazdy nowy jezyk podnosi sprawnos$¢ analizy i syntezy,
ufatwiajac dalsza nauke. Jezeli mamy do czynienia z uczniem zdolnym, to nie nalezy hamowac jego ak-
tywnosci, ale pobudza¢ i angazowac w odpowiedni sposéb. Zaczynamy od utworéw tatwych i znanych,
np. piosenek ludowych, aby nie zniecheci¢ dziecka trudnym i niezrozumiatym dzietem. Mozna zrealizo-
wac kilka ¢wiczen ze znanymi piosenkami:

* przedstawiamy piosenke za pomoca ruchu (dotyczy to oczywiscie utworéw, gdzie
postugiwalismy sie ruchem i tancem w trakcie $piewania piosenki); inaczej muzyczne kalambury,
np. Stary niedzwiedz;
przedstawiamy piosenke za pomoca rytmu (nauczyciel podaje rytm piosenki, a dzieci
odgaduja, jaki to utwor). Jest to zabawa bardzo przydatna podczas omawiania polskich tancéw
narodowych. Mozemy réwniez zrobi¢ nastepujaca gre rytmiczna:

Do pudelka wktadamy rytmy polskich tancéw narodowych, jedna grupa klaszcze wylosowany rytm,
a druga grupa odgaduje i otrzymuje punkt, np. Czerwone jabtuszko — kujawiak; Krakowiaczek jeden
— krakowiak; Cebula — oberek; Mazurek Dgbrowskiego — mazur; Chodzony - polonez.
przedstawiamy piosenke mormorando - przy zamknietych ustach mruczymy melodie
wybranej piosenki;

odgrywamy role bez stéw bohatera piosenki, a reszta klasy odgaduje utwor, np. Zyczenie

F. Chopina, czy Przgsniczka S. Moniuszki;

recytujemy tekst we wlasciwym rytmie, ale bez melodii (kazda piosenke mozemy
zaprezentowad w ten sposob);

Spiewamy piosenke, wyrzucajac wyrazy -mozemy postuzy¢ sie przyktadem piosenki Mdj
kask, gdzie rezygnujemy po kazdym odspiewaniu z jednego stowa, ktére pokazujemy zamiast
$piewa¢, az dochodzimy do momentu, gdy nie $piewamy w ogdle, tylko pokazujemy to, co
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Spiewalismy: Méj kask, on ma trzy rogi. Trzy rogi ma moj kask. Bo gdyby nie te trzy rogi. To nie
bytby méj kask.

Oczywiscie takie zadanie realizujemy wtedy, kiedy dzieci dobrze znaja juz kilka utworéw.

Kanon - uczniowie stojg w kregu i po kolei nuca dZzwiek podany przez nauczyciela. Nastepnie zostaje
nadany inny dzwiek, ale tym razem, gdy dojdzie on do potowy kregu, nadany zostaje réwnolegle jeszcze
jeden dzwiek i od tego momentu wedruja one w kétku, brzmigc réwnoczesnie i dzielac grupe na pét,
gdzie kazda z grup ma inny dzwiek w tym samym czasie.

Aktywno$¢ w formie ruchu przy muzyce - czyli ¢wiczenia ciata, ktére sa wykonywane na rézne po-
lecenia muzyczne, to najlepszy sposéb nauczania muzyki w klasach 1-3, bioragc pod uwage ogromna
potrzebe ruchu dzieci w tym wieku. Cwiczenia rytmiczne (...) tworzq systemy rytmicznej realizacji stosun-
kéw czasowych zachodzqcych miedzy dZzwiekami w przestrzeni. Ruch muzyczny jest wiec jakby potgczeniem
muzyki i plastyki, a raczej transpozycjq muzyki na formy przestrzenne, bardziej abstrakcyjnie formutujqgc -
transpozycjq proceséw zachodzqcych w czasie na procesy realizujqce sie w przestrzeni®.

Zajecia muzyczne potaczone z ruchem rozwijajag mowe, myslenie, zapamietywanie, poréwnywanie i ana-
lizowanie. W czasie ¢wiczen rytmicznych dokonuje sie przetwarzanie odbioru wrazer stuchowych na ruch
i gest ciata, poniewaz ruch i rytm muzyczny sq przedfuzeniem rytmu biologicznego cztowieka. Odczuwamy
muzyke ciatem, sercem i myslq. PrzeZycie rodzi w nas pragnienie wypowiadania sie, przekazania wtasnych
wzruszeri®'.

Natomiast zdaniem Carla Orffa muzyka rodzi sie zmowy, ruchu i gestu. Pierwsze ¢wiczenia w jego me-
todzie to rytmizowanie prostych stéw i zdan, poszukiwanie zrédet dzwiekéw, odgtoséw nasladowczych,
a takze wykonywanie ruchéw nasladujacych czynnosci dnia codziennego. Cwiczenia takie pozwalaja
dzieciom w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym na odkrywanie wtasnych mozliwosci wypowiada-
nia sie, na odkrycie w sobie rytmu oraz na tworzenie muzyki elementarnej i poznanie muzyki artystycznej.

Biorgc pod uwage rozwdj fizyczny u dzieci, mozna stwierdzic, ze ¢wiczenia rytmiczne zapobiegajq wa-
dom postawy oraz je korygujq. Ksztaftujg swiadomy oddech, ruch, ¢wiczq koncentracje uwagi i orien-
tacje w przestrzeni oraz szybkq reakcje na okreslone polecenie.

Celowe prowadzenie zaje¢ muzyczno-ruchowych z dzie¢mi w wieku 3-4 lata skutecznie zapobiega dys-
leksji i dysgrafii.

W zabawie w Kamieri dzieci poruszaja sie po catej sali, improwizujac ruch przy muzyce, gdy nauczyciel
wytacza muzyke, dzieci zamierajg w ostatniej pozie na 30 sekund, zabawa trwa dalej, kiedy nauczyciel
wiaczy muzyke.

Przy $piewanych piosenkach czy stuchanych utworach dzieci moga maszerowac, skaka¢, wstawac,
okrecac sie w miejscu, kotysac sie, wykonywac rekami ruchy i gesty. Kazdy element ruchu ozywi lekcje
i pobudzi zainteresowanie uczniéw. Wprowadzenie formy ruchu pomaga zapamieta¢ dany materiat
muzyczny, wyrabia spostrzegawczos¢, uwage i szybka reakcje.

8 M. Przychodziniska- Kaciczak, Muzyka i wychowanie, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1969.
8 E.J. Dalcroze, O swojej metodzie, thum. Alicja Ludwikiewiczéwna, ,Materiaty Informacyjno- Dyskusyjne’, COPSA,
1963,z.71.
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We wszystkich ¢wiczeniach rytmiczno-ruchowych dobrze jest podkresla¢ ruchem i uktadem prze-
strzennym budowe utworu, czyli wprowadzi¢ zmiane ruchu czy gestu w momencie nowego materiatu
rytmiczno-melodycznego. Powrét do znanej juz czesci najlepiej realizowad w ten sam sposéb, aby pod-
kresli¢ analogie.

Temat 1: Dzieciof

Na podstawie podrecznika Krystyny Stasinskiej, 120 lekcji muzyki w klasach 1-3, WSiP, Warszawa 1995,
str.172.

Cwiczenie 1. Na poczatku dzieci odgaduja, o co pyta nauczyciel, uzywajac wierszyka:

, Trzy litery w rzedzie, a drzew mnéstwo bedzie” Odpowiedz:,Las”

Cwiczenie 2. Dzieci podktadaja tekst wiersza pod dany rytm w metrum 2/4

2/4 osiem osiem/ ¢wier¢ ¢wier¢/ osiem osiem/ ¢wier¢ ¢wieré//

Cwiczenie 3. Gramy na instrumentach zrobionych z drewna (pudetko akustyczne, klawesy) podany rytm.
Cwiczenie 4. Uczymy piosenki o dzieciole, dzielac dzieci na 2 grupy: pytajaca i odpowiadajaca
Grupa 1 Pytanie w formie spiewu :,, Kto tak w lesie stuka...?” (takty 1-12)

Grupa 2 Odpowiedz w formie $piewu :, To nasz lekarz dzieciot..." (takty 13-20)

Grupa 142 Twierdzenie:, On tak w lesie stuka...” (takty 21-28)

Nastepnie grupy zmieniajg swoje role z pytajacej na odpowiadajaca i odwrotnie.

Cwiczenie 5. Realizujemy ruchowo rytm piosenki:

Budowa utworu,, Dzieciot” to forma ABA. Metrum 2/4. Tempo umiarkowane.

Ruch dzieci rozpoczynamy po instrumentalnym wstepie, ktéry trwa 4 takty.

Takty 5-12 dzieci idq w prawg strone ¢wierénutami, wystukujac na pudetkach akustycznych i klawesach
rytm melodii, ktéra $piewaja.

Takty 5-12 jako powtdrka tej samej melodii, ale zinnym tekstem ida w lewa strone ¢wierénutami i $pie-
waja podany tekst, wystukujac rytm na danych instrumentach.

Takty 13-16 idziemy do $rodka, spiewajac i uderzajac w instrumenty oraz podnoszac je do gory.




Praca z uczniem zdolnym na zajeciach z przedmiotéw artystycznych

Takty 17-20 idziemy tytem, Spiewajac dany tekst i melodie oraz uderzajac w instrumenty, ktére trzymamy
nad gtowami; z powrotem tworzymy koto.

Takty 21-28 robimy to samo co w taktach 5-12, poniewaz wraca melodia czesci A.
Temat 2: Spiew polqgczony z ruchem rgk w piosence , Kukuteczka”

Utwor doskonale nadaje sie zarébwno na zajecia muzyczno-rytmiczne, jak i moze stanowi¢ moment roz-
luZnienia podczas zaje¢, kiedy nauczyciel widzi, ze dzieci potrzebujg chwili ruchu.

W klasach pierwszych mozemy zastosowac piosenke zaréwno podczas omawiania lekcji przyrody, jak
i matematyki, gdzie w 13,15 i 17 takcie nauczyciel narzuca, ile razy “kuka” kukutka, wtedy uczniowie
wykonujq polecenie nauczyciela, liczqc w pamieci do 2, 3, 4, a nawet 10.

Mozemy réwniez mdwic liczebniki w jezyku angielskim ,,one’; ,two’, ,three” lub tez wtoskim jako jezyku
czesto uzywanym w oznaczeniach muzycznych ,uno’, ,due’; ,tre” w momencie kukania kukutki.

Inne sposéby wykonania tej piosenki moga dotyczy¢ tempa, czyli mozemy rozpocza¢ powoli, a nastepnie
przyspieszac lub tez odwrotnie.

Mozemy réwniez wprowadzi¢ oznaczenia angielskie tj.,fast” - szybko, ,slowly” — wolno, czy tez wto-
skie, ktore tez sg stosowane w jezyku komputerowym np.,allegro” - szybko (czyli strona internetowa, na
ktérej mozemy cos,szybko” kupi¢ lub sprzedac), ,andante” - wolno.

Dzieci, widzac, ze wiedza, ktéra zdobywaja na lekgji, jest potrzebna réwniez w zyciu codziennym,
chetniej sie ucza.

Wykonanie takiego utworu zajmuje okoto 2 minuty, a przy réznych modyfikacjach okoto 5 minut,
natomiast wprowadzona wiedza w tak aktywny sposéb pozostanie w uczniach juz na cate zycie.
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1.2.3. Aktywnos¢ tworcza

Opierajac sie na koncepcji Carla Orffa — znakomitego improwizatora, ktéry twierdzit, ze doswiadczenia
zdobyte w jednej dziedzinie, w tym wypadku w muzyce, przenosza sie na inne obszary dziatalnosci, warto
wprowadzac ¢wiczenia tworcze w réznych dziataniach, aby rozwija¢ naszych uczniéw wszechstronnie.
Oznacza to, ze uczer myslacy twérczo muzycznie, bedzie réwniez twérczy w innych dziedzinach nauko-
wych i w zyciu codziennym. Tworzenie jest dla ucznidéw trudna forma, poniewaz podczas improwizacji
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obnazamy swoje wnetrze, a nie kazdy jest na to gotowy. Z drugiej za$ strony dziatania twércze sprawiaja
ogromna satysfakcje i rados¢, a nawet daja mozliwos¢ przetamywania istniejacych blokad w psychice,
a przez to uczen podczas tworzenia poznaje bardziej siebie i tworzy lepsza relacje z grupa. Pomimo trud-
nosci, jakie mozemy napotkac w trakcie tworzenia, nie nalezy rezygnowac z wprowadzania tej formy na
zajeciach, poniewaz wysitki te zaowocuja w niedalekiej przysztosci. Forma tworzenia moze by¢ obecna
w $piewie, ruchu, czy w grze na instrumentach.

Tworzenie ,muzyki kuchennej” polega na zebraniu kilku sprzetéw kuchennych oraz uzyciu ich jako
instrumentéw perkusyjnych: trzepaczki do ubijania piany, metalowej tarki do jezyn, tyzki drewnianej,
foremki do ciasta, watka do ciasta, ttuczka do miesa, wanienki z ruchomymi uchwytami, garnkéw o réznej
wielkosci z pokrywkami. Podczas zaje¢ odkrywamy ich mozliwosci akustyczno-muzyczne i demonstru-
jemy rézne sposoby wydobycia dzwiekéw z poszczegdlnych sprzetéw. Mozna demonstrowac rézne
efekty brzmieniowe i eksperymentowac ze zmiang dynamiki od piana do fortissimo. Inna mozliwos¢ to
odgadywanie, w jaki sposéb wydobyty zostat dzwiek przez jednego z uczniéw, podczas gdy reszta ma
oczy zamkniete.

Temat 1:,Gluchy telefon’; czyli wprowadzenie formy kanonu przy uzyciu kilku
sposobow

* kanon dzwiekonasladowczy polega na rysowaniu w wybrany sposéb dzwiekéw, ktére potem
powtarza cata grupa w kanonie, czyli w opdznieniu, np.

4/4 br br br br / mu mu mu mu/ hop hop hop hop/ ijo ijo ijo ijo/ miau miau miau miau/

Inny kanon mozna przedstawi¢ za pomoca obrazkéw:

a/a B B '@'/‘&ET% / %E; = 5’\‘;? /ﬁﬁﬁﬁ /

oprac: Grazyna Ratajczak-Nadolska

Wykonanie kanonu dZzwiekonasladowczego zawsze jest ciekawe, zaréwno dla twdrcy, jak i 0séb, ktére go
odtwarzaja i stuchaja. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, aby zawsze zachowa¢ metrum podane na poczatku
i $cisle wedtug niego tworzy¢ kanon.

Dzieci na zajeciach moga przedstawic¢ wtasny kanon, a nastepnie kanon kolegi z tawki. Zawsze nalezy
chwali¢ aktywnos¢ tworcza u dzieci.

* Stoimy w kregu i po kolei nucimy dzwiek podany przez nauczyciela. Nastepnie zostaje nadany
inny dzwiek, ale tym razem, gdy dojdzie on do potowy kregu, nadany zostaje réwnolegle jeszcze
jeden dzwiek i od tego momentu wedrujg w kétku, brzmiac rownoczesnie i dzielac grupe na poét,
gdzie kazda z grup ma inny dzwiek w tym samym czasie.

* Telefon rytmiczny polega na nadaniu jakiego$ motywu rytmicznego i nasladowanie go przez
kolejne osoby. Wspotwystepowac moga ze soba dwa, a nawet trzy motywy rytmiczne.

* Klaszczemy jeden motyw rytmiczny, a nastepny uczestnik koto nas powtarza dane ¢wiczenie na
pamie¢ w okreslonym opdznieniu, np. 1 taktu. Nastepna wersja polega na tym, aby wykonac to
¢wiczenie przy zamknietych oczach.
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1.2.4. Gra na instrumentach

Gra na instrumentach fascynuje dzieci zaréwno starsze, jak i mtodsze, a nawet dorostych, gdyz ta forma
pracy jest bardzo atrakcyjna. Forma ta uczy odpowiedzialnosci, dyscypliny, porzadku, ksztatci stuch,
poczucie rytmu, pamie¢, zdolnosci manualne oraz koncentracje uwagi. Jest to forma, gdzie mozemy
zastosowac rézne stopnie trudnosci, tzn. uczniowie zdolni muzycznie graja na fletach, dzwonkach chro-
matycznych, bum bum rurkach, pianinie czy gitarze podana melodig, a uczniowie mniej zdolni graja na
instrumentach perkusyjnych, niemelodycznych opisane rytmy.

BUM BUM RURKI - to petny 2 i p6t oktawowy zestaw rurek polecany dla doméw kultury, zespotéw ar-
tystycznych oraz zaawansowanych solistow. Uczniowie uderzaja rurkami w podtoge, reke, noge, gtowe
i otrzymuja dzwiek, jaki ma konkretna rurka. Na tych instrumentach mozemy zagra¢ kazdy utwoér, o ile
posiadamy potrzebne nam dzwieki, czyli rurki (wiecej na stronie http://www.gitaraibas.pl/dla-dzieci-
-bum-bum-rurki).

Zajecia gry na gitarze

Akordy napisane s3 w momencie ich zmiany.

Czerwone jabtuszko — metrum 3/4. Zmieniamy akord na raz, liczac do 3, dlatego tez w niektérych
momentach zostaty powtoérzone akordy, aby utatwi¢ dzieciom liczenie na 3/4.

[a] Czerwone ja [E] btuszko [E] pokrojone [a] na krzyz.

[a] Czemu ty dziew [E] czyno [E] krzywo na mnie [a] patrzysz?
[a] Gesi za woda, [E] kaczki za woda

[E] Uciekaj dziewczyno, [a] bo Cie poboda.

[a] Ja ci buzi dam, [E] ty mi buzi dasz,

[E] Ja cie nie wydam, [a] ty mnie nie wydasz.

A-dur E-dur D-dur
zdjecia: Grazyna Ratajczak-Nadolska
* Mozemy tez zastosowac metode zastepowania stowa z piosenki uzytym akordem.
Wyglada to nastepujaco w utworze Sto lat:
A-dur lat, sto lat niech zyje, zyje E-dur. Sto lat, sto lat niech zyje, zyje A-dur.
Jeszcze raz, jeszcze raz niech zyje, zyje D-dur. E-dur zyje A-dur !!!

Metoda ta powoduje, ze uczen nie skupia sie na liczeniu tylko na momencie zmiany akordu podczas
jego Spiewania.

Uczniowie nagrywaja dany utwér na komérke lub aparat, gdzie posiadaja mozliwos¢ odtwarzania
obrazu i dZzwieku. Nauczyciel spiewa na melodie piosenki akordy, ktére gra.
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1.2.5. Stuchanie muzyki

To jedna z bardzo waznych form wychowania muzycznego. W czasie stuchania muzyki nie jestesmy
w stanie stwierdzi¢, czy dziecko stucha swiadomie, czy tez mysli w tym czasie o czyms$ innym. Niekto-
re utwory programowe czy ilustracyjne nie wymagaja komentarza, uczniowie sami sprawdza, w jakim
stopniu tytut kompozycji koresponduje z muzyka. Oczywiscie wiekszo$¢ utwordéw omawiamy przed lub
po prezentacji, ale nie nalezy z tym przesadza¢, aby nie ostabic¢ koncentracji.

Scenariusz lekgji dla klasy Il
Temat: Muzyka, ktéra opowiada

Cele lekcji:

Uczen

* zna definicje muzyki programowej i ilustracyjnej;

* wie, na czym polega muzyka programowa i ilustracyjna;

* analizuje wystuchane utwory muzyki programowej i ilustracyjnej;

* wypowiada sie na temat muzyki programowej i ilustracyjnej;

* uruchamia swoja wyobraznie w celu stworzenia wtasnego wyobrazenia pod wptywem stuchanej
muzyki programowej i ilustracyjnej

Metody pracy:

* praktyczna - praca z tekstem, $piew, percepcja muzyki, malowanie, ruch przy muzyce;
* podajaca - pogadanka;

* analityczno-percepcyjna;

* problemowo-odtwoércza;

° problemowo-twércza;

* problemowo-analityczna.

Srodki dydaktyczne: nuty, nagrania CD, odtwarzacz CD, pianino, dzwonki chromatyczne, teksty stowne,
kartki, farby, pastele, pisaki.

Przebieg zajec:

Czes¢ wprowadzajaca:

Nauczyciel wyjasnia uczniom, na czym polega muzyka ilustracyjna i programowa, a wiec mozliwos¢
namalowania obrazéw na podstawie wystuchanych dzwiekéw; np. w Wiosnie A. Vivaldiego ustyszymy
ptynacy strumien, $piewajace ptaki i szum wiatru, ale mozemy réwniez opowiadac dzwiekami historie
pewnego bohatera, np. Piotrka, jak w Suicie Peer Gynt E. Griega. Najczesciej juz tytut dzieta sugeruje
stuchaczowi, jaka tres¢ kompozytor chciat nam przekazac.

Czes¢ glowna:
1. Wystuchanie utworéw: Poranek, W Grocie Kréla Gor ze suity Peer Gynt E. Griega.
2. Wystuchanie libretta, ktére thumaczy, dlaczego te dwa utwory réznia sie tak bardzo. Uczniowie $pie-
waja literowo, a nastepnie graja temat z Poranka E. Griega na dzwonkach chromatycznych.
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3. Uczniowie malujg na kartce przedzielonej na pét — dwa obrazki: piekny poranek oraz bieg troli wokot
Piotrka w basniowej krainie troli i Kréla Gor. Dzieci opisujg emocje, ktére im towarzysza w trakcie
stuchania jednego i drugiego utworu. Okazuje sig, ze muzyka nie tylko potrafi opowiadac¢ historie,
ale takze, a moze przede wszystkim, przekazuje uczucia i emocje.

Czes¢ podsumowujaca:
Wystawa wszystkich powstatych prac oraz ocena adekwatna do staran ucznia. Nalezy pamietac, ze oce-
niamy nie zdolnosci, ale checi i widoczny wkfad pracy ucznia.

Il. Charakterystyka rozwoju ucznia szkoty podstawowej
(Il etap edukacyjny, 9/10 - 11/12 lat)

Pracujac z uzdolnionymi plastycznie dzie¢mi na Il etapie edukacyjnym, warto zacza¢ ksztattowanie po-
stawy $wiadomego odbiorcy otaczajacej go rzeczywistosci kulturalnej, w tym wizualnej, muzycznej.
Wskazane jest zachecanie uczniéw do aktywnego odbioru dziet sztuki oraz rozméw i dyskusji na temat
tego, co widza, stysza, czuja poprzez rozwijanie umiejetnosci wypowiadania sie na temat stuchanych
i ogladanych dziet sztuki. Potrzebe przezy¢ estetycznych mozna doskonale rozwija¢ poprzez uczestnic-
two w zyciu kulturalnym — udziat w koncertach, przedstawieniach, warsztatach filmowych i teatralnych.
Warsztaty artystyczne (plastyczne i muzyczne), aktywne zwiedzanie muzedw, wystaw, ogladanie dziet
architektonicznych, dziatania dotyczace ogladanych obiektéw, doskonale ksztattuja potrzebe uczestnic-
twa w kulturze. Moga by¢ to réwniez dziatania zespotowe, np. imprezy artystyczne w szkole, okolicy czy
placéwkach kultury oraz wspdlnie organizowane wystawy prac plastycznych. Istotne jest takze wskazy-
wanie uczniom uzdolnionym na mozliwosci wykorzystania mediéw, takich jak fotografia, film, komputer
z oprogramowaniem graficznym, muzycznym, w réznorodnych dziataniach artystycznych.

Ksztattowana podczas edukacji na poprzednim etapie edukacyjnym, a rozwijana teraz, umiejetnos¢
whnikliwego odbioru tekstéw kultury: dziet sztuki wizualnej, muzyki, filmu, literatury rozwija wrazliwos¢
odbiorcy oraz $wiadomos¢ integralnosci zdobywanej wiedzy i umiejetnosci.

Dzieci, ktore s aktywnymi uczestnikami zycia kulturalnego, beda odczuwaly potrzebe duchowych
przezy¢ artystycznych jako osoby doroste.

Il.1. Zajecia plastyczne. Szkota podstawowa (Il etap edukacyjny,
9/10-11/12lat)

W zakresie edukacji plastycznej trzeba docenic role rozmowy na temat wizualnych aspektéw rzeczywisto-
$ci. Swiadomosé srodkéw wyrazu plastycznego, takich jak: linia, faktura, barwa, kompozycja, bryta, $wia-
tto, sposéb pokazywania przestrzeni, pozwalajg na ksztattowanie umiejetnosci postugiwania sie jezykiem
sztuki. Umiejetnos¢ opisywania formy plastycznej dziet, wytworéw natury, otoczenia pozwala dziecku
uzdolnionemu na coraz bardziej sSwiadome stosowanie poszczegdlnych elementéw formy plastycznej
dla uzyskania pozadanego efektu. Istotnym elementem w edukacji plastycznej uzdolnionych dzieci jest
wskazywanie na réznorodne zrédta inspiracji mogace by¢ tworzywem do wiasnych interpretacji.
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W nauczaniu plastyki na Il etapie edukacyjnym wzbogacamy metody nauczania o:

1) metode zywych obrazéw, ktéra polega na tym, ze uczniowie ,kopiuja”’, oddaja wyglad ogladanego
dzieta sztuki: obrazu, rzezby, poprzez uktad ciata, przedmiotéw oraz wykonanie kostiuméw i sceno-
grafii. Istota metody jest zaangazowanie emocji przy realizacji zagadnienia;

2) burze mézgoéw bedaca jedna zmetod twdrczego rozwigzywania zadan, dzieki ktérej mozna uzyskac
niekonwencjonalne efekty. Rozwigzywanie zadan polega na zapisywaniu zgtaszanych przez uczniéw
pomystéw. W wyniku selekcji uczniowie wybieraja ich zdaniem najlepsze rozwigzanie postawionego
problemu. Metoda ta prowokuje do samodzielnego myslenia i wyzwala kreatywnos¢;

3) metode dajacg ogromne mozliwosci, jaka jest wykorzystywanie najbardziej multimedialnego
urzadzenia - komputera. Jest to bardzo przystepne dla ucznia narzedzie, ktére daje mozliwosc
prezentacji sztuki poprzez pokaz prezentacji multimedialnych przygotowanych przez nauczyciela
i uczniéw, filmy o sztuce, ktére to urozmaicaja proces edukacyjny. Uczniowie angazujg swoje zmysty
i emocje, a sg one istotnym czynnikiem utatwiajgcym zapamietywanie wiadomosci.

Uczniowie w klasie czwartej wcigz chetnie podejmuja sie realizacji ¢wiczen z wyobrazni, natomiast
uczniowie w klasie széstej, w zwigzku z pojawiajacymi sie symptomami kryzysu twérczosci, zaczynaja
preferowac zadania polegajace na projektowaniu, wykorzystywaniu elementéw gotowych, mozliwosci
komputerowych programoéw graficznych. Ponizej przedstawiono przyktadowe scenariusze pozalekcyj-
nych zaje¢ plastycznych proponujacych réznorodna tematyke.

Temat 1: Niesamowite drzewo

Cele ogodlne:
I. Odbidr wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji — percepcja sztuki.
Il. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.

Cele szczegotowe:

Uczen

* potrafi wyttumaczy¢ réznice pomiedzy Swiatem realnym a swiatem wyobrazonym;

* dostrzega réznorodnos¢ w swiecie przyrody (ksztatty drzew);

* wykonuje prace plastyczna, postugujac sie wyobraznia;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej.

Materialy i pomoce dydaktyczne: kartka A3, reprodukcje dziet sztuki przedstawiajacych drzewa, foto-
grafie réznorodnych drzew, kolorowe czasopisma, klej, nozyczki, farby, pedzle, kredki, pisaki.

Metody pracy: rozmowa z uczniami, pokaz, indywidualne ¢wiczenie praktyczne.

Przebieg zajec:
1. Rozmowa z uczniami na temat wyobrazni. Uczniowie podaja przyktady uzywania wyobrazni. Na-
uczyciel pokazuje uczniom prezentacje multimedialng lub fotografie przedstawiajace rézne gatunki
drzew. Omawia wspolnie z uczniami réznorodnosc ich ksztattéw i barw.
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2. Tworzenie tematu:
* na tablicy nauczyciel tworzy schemat, taki jak pokazano ponizej:

stodycze weze

warzywa kredki

motyle

kwiaty

° nauczyciel zacheca dzieci do wymienienia jak najwiekszej liczby przedmiotéw, ktére ich zdaniem
mogtyby rosnac na drzewie. Dzieci moga wykorzystac jeden z wypisanych przedmiotéw lub
wymysle¢ wiasny;

* nastepnie nauczyciel ttumaczy dzieciom, w jaki sposéb stworza temat wiasnej pracy plastycznej
- wybierajac jedno z okreslen taczg je ze stowem DRZEWO i powstaje np. Wezowe drzewo,
Kredkowe drzewo itd.

3. Tworzenie pracy plastycznej:

* uczniowie maluja farbami plakatowymi korone drzewa;

* wyklejaja pien drzewa, np. z tektury falistej, bibuty w celu uzyskania faktury;

* podczas gdy przygotowane drzewa wysychaja, uczniowie w kolorowych gazetach wyszukuja
i wycinaja potrzebne im przedmioty, ktére ,powiesza” na swoich drzewach;

° uczniowie moga takze narysowac wybrane przedmioty pastelami, pisakami, kredkami.

Podsumowanie:
Po zakoniczeniu pracy poszczegdlne dzieci prezentuja swoje dzieta. Wspdlnie z nauczycielem omawiaja je.
Nauczyciel zacheca dzieci do wypowiadania swoich wrazen i odczu¢ wywotanych prezentowang praca.

Cwiczenia rozwijajace twércze myslenie moga jednocze$nie ksztattowaé wyobraznie przestrzenna. Pro-
pozycje ¢wiczen rozwijajacych wyobraZnie przestrzenng przedstawiono ponizej.
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Temat 2: Niezwykta wieza

Cele ogdlne:
I. Odbidr wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji — percepcja sztuki.
Il. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.

lll. Analiza i interpretacja tekstow kultury — recepcja sztuki.

Cele szczegétowe:

Uczen

* potrafi wyjasni¢ funkcje i cele budowli, takich jak wieze;

° rozpoznaje na fotografiach najbardziej znane przyktady architektoniczne budowli typu wieza;
* wykonuje prace plastyczna, postugujac sie wyobraznig;

* poszukuje sposobu wtasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastyczne;.

Materiaty i pomoce dydaktyczne: karton po soku, kolorowe papiery, czasopisma, klej, nozyczki, farby,
pedzle, kredki, pisaki, prezentacja multimedialna lub fotografie przedstawiajace rézne wieze.

Metody pracy: rozmowa z uczniami, pokaz, indywidualne ¢wiczenie praktyczne.

Przebieg zajec:

1. Nauczyciel pokazuje uczniom prezentacje multimedialng lub fotografie przedstawiajace rézne wieze,
np. wieze Eiffla, krzywa wieze w Pizie, Toruniu, Mysig Wieze w Kruszwicy, Capital Gate, latarnie morska
itp. Omawia funkcje i cele budowy wiez.

2. Tworzenie tematu:

* na tablicy nauczyciel tworzy schemat, taki jak pokazano ponizej:

liter bohaterowie gier
y komputerowych

e A s A
serduszka kredki

k y, _ J

e A s A
kwiaty motyle

k y, _ J

[ ryby J [ samochody J

Nalezy zacheci¢ dzieci do wymienienia jak najwiekszej liczby przedmiotéw, z ktérych mogtyby by¢ stwo-
rzone $ciany wiezy. Dzieci moga wykorzystac jeden z wypisanych przedmiotéw lub wymysli¢ wtasny.
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3. Tworzenie pracy plastycznej.
Dzieci tworza wtasne wieze z litrowych kartonéw po soku, malujac je farbami plakatowymi, oklejajac
kolorowym papierem i gazetami.

4. Prezentacja
Po zakonczeniu pracy poszczegdlne dzieci prezentuja swoje prace. Wspélnie z nauczycielem je oma-
wiaja. Nalezy zacheca¢ dzieci do wypowiadania swoich wrazen i odczu¢ wywotanych prezentowana

praca.

Temat 3: Park

Cele ogodlne:
I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji - percepcja sztuki.
Il. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.

lll. Analiza i interpretacja tekstow kultury — recepcja sztuki.

Cele szczegotowe:

Uczen

* potrafi wyjasni¢ zasady projektowania parkéw;

* wskazuje na fotografiach elementy sktadowe, ktére powinny lub moga znalez¢ sie w parku: drzewa,
krzewy, kwiaty, trawnik, zbiorniki wodne, architektura ogrodowa;

* wykonuje prace plastyczna, postugujac sie wyobraznig przestrzenna;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej.

Materialy i pomoce dydaktyczne: kartony, réznorodne opakowania, plastelina, kolorowe papiery, bi-
buta, czasopisma, klej, nozyczki, zszywacz, tasma klejaca, farby, pedzle, kredki, pisaki, prezentacja mul-
timedialna lub fotografie przedstawiajace rézne parki.

Metody pracy: rozmowa z uczniami, pokaz, zespotowe ¢wiczenie praktyczne.

Przebieg zajec:

1. Pokaz prezentacji multimedialnej lub fotografii przedstawiajacych aranzacje parkéw, ogrodéw.

2. Rozmowa z uczniami na temat zasad projektowania parkéw i elementéw sktadowych, ktére po-
winny lub moga znalez¢ sie w parku: drzewa, krzewy, kwiaty, trawnik, zbiorniki wodne, architektura
ogrodowa.

3. Tworzenie prac przestrzennych (makiet):

* uczniowie dobieraja sie w 2—-4 osobowe grupy;
* wykorzystujag réznorodne dostepne materialy do stworzenia whasnych makiet parku.

4. Prezentacja
Po zakonczeniu pracy poszczegdlne grupy prezentuja swoje projekty. Wspélnie z nauczycielem je
omawiaja. Nalezy zacheca¢ dzieci do wypowiadania swoich wrazen i odczu¢ wywotanych prezen-
towang praca.
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Temat czwarty jest propozycja zajec rozwijajacych myslenie przestrzenne i umiejetnosci manualne, ale
pozwalajacych réwniez na identyfikacje stanéw emocjonalnych. Temat realizowany jest metoda warsz-
tatu plastycznego i elementéw dramy.

Temat 4: Rzezbiarska interpretacja stanow emocjonalnych

Cele ogodlne:
I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji - percepcja sztuki.
Il. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.

lll. Analiza i interpretacja tekstow kultury — recepcja sztuki.

Cele szczegotowe:

Uczen

* potrafi wyttumaczy¢ pojecie ptaskorzezby jako dzieta rzezbiarskiego na ptaszczyznie;

° wypowiada sie na temat tego, jakie uczucia mozna wyrazi¢ za pomoca sztuki;

* wskazuje i okresla na reprodukcjach dziet sztuki rézne uczucia i stany emocjonalne;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej.

Materialy i pomoce dydaktyczne: tekturka, plastelina, prezentacja multimedialna lub reprodukcje dziet
sztuki przedstawiajgce postacie ludzkie prezentujace rézne uczucie i emocje.

Metody pracy: rozmowa z uczniami, pokaz, indywidualne ¢wiczenie praktyczne.

Przebieg zajec:
1. Rozmowa z uczniami o réznych stanach emocjonalnych i uczuciach. Uczniowie okreslaja uczucia
0s6b przedstawionych na reprodukcjach dziet sztuki.
2. Dziecilosuja kartki z nazwa stanu emocjonalnego (szczescie, zdziwienie, ztos¢, rados¢, gniew, smutek,
strach).
3. Uczniowie przedstawiaja dane uczucie mimika twarzy (w parach).
4. Tworzenie pracy plastycznej:
* na kartonach formatu B5 (format zeszytu) za pomoca plasteliny uczniowie formuja ludzka twarz,
na ktérej maluje sie wylosowane uczucie lub stan emocjonalny.
5. Prezentacja

Po wykonaniu ¢wiczenia uczniowie uktadajg wszystkie ptaskorzezby. Odgaduja, jaki stan emocjonalny
zostat przedstawiony. Po prezentacji dyskutuja na tematy: Czy tatwo jest odgadna¢, co czuje inna osoba?
Co swiadczy o danym stanie emocjonalnym drugiej osoby? Ustalaja tez, jakich stanéw emocjonalnych
nie lubimy odczuwac u innych oséb.
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Temat 5: Slad

Cele ogodlne:
I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji - percepcja sztuki.
Il. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.

Cele szczegotowe:

Uczen

* potrafi wyttumaczy¢ pojecie ptaskorzezby jako dzieta rzezbiarskiego na ptaszczyznie;
* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego;

* poprzez ekspresje pracy plastycznej rozwija postawe kreatywng;

* stosuje nabyta wiedze w praktycznym dziataniu.

Materiaty i pomoce dydaktyczne: plastikowe talerzyki, gips dentystyczny, niewielkie przedmioty: bu-
teleczki, klucze, drobne plastikowe zabawki, monety, ozdoby, muszle, fragmenty drewna.

Metody pracy: rozmowa z uczniami, pokaz, indywidualne ¢wiczenie praktyczne.
Zasadniczym punktem warsztatu jest wykonanie w gipsie odciskéw, ptaskorzezb i relieféw, przedstawia-
jacych walory estetyczne drobnych przedmiotéw sztuki uzytkowej.

Przebieg zajec:
1. Do przygotowanych plastikowych talerzykéw nauczyciel wylewa rozprowadzony woda gips denty-
styczny, ktéry pozwala na bardzo precyzyjny odcisk.
2. Dzieci zanurzaja w dos¢ szybko tezejagcym gipsie nattuszczone olejem przedmioty.
. Gdy gips stezeje, nalezy delikatnie usuna¢ przedmioty.
4. Mozna pomalowac wyschniete juz gipsowe kompozycje przy uzyciu réznych srodkéw: gwaszy, spray-
ow, tuszy, suchych pasteli.
5. Prezentacja i oméwienie wykonanych prac.

w

Uczniowie uzdolnieni plastycznie w wieku 10-12/13 lat zaczynaja coraz chetniej tworzy¢ réznorodne
projekty otaczajacych ich form uzytkowych. Warto zacza¢ w tym okresie realizacje ¢wiczen opartych na
projektowaniu graficznym, na zabawie litera. Sg to ¢wiczenia rozwijajace twdrcze myslenie, ale o prze-
znaczeniu uzytkowym, np. informacyjnym.

Temat 6: Moje imie - collage

Cele ogodlne:
I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji - percepcja sztuki.
Il. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.

Cele szczegotowe:
Uczen
* wypowiada sie w wybranych technikach plastycznych na ptaszczyznie;
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* postuguje sie srodkami wyrazu plastycznego, takimi jak: linia, barwa, plama;

potrafi wyttumaczy¢ pojecie ,grafika uzytkowa”;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej;
° rozwija postawe kreatywng;

stosuje nabyta wiedze w praktycznym dziataniu.

Materiaty i pomoce dydaktyczne: kolorowy papier, gazety, tektura falista, tapety, ptétna, bandaze,
koronki, sznurki, liscie, herbata granulowana, farby, pisaki, klej, nozyczki.

Metody pracy: rozmowa z uczniami, pokaz, indywidualne ¢wiczenie praktyczne.

Przebieg zajec:

1. Rozmowa z uczniami na temat zasad projektowania napiséw. Pokaz przyktadéw grafiki uzytkowe;j:
oktadek ksiazek, ptyt, plakatéw, czasopism.

2. Na matych, kolorowych kartkach z bloku technicznego uczniowie przyklejaja litery potrzebne do
utozenia imienia.

3. Kazda litera powinna by¢ wykonana z innego materiatu i naklejona na kartke innego koloru.

4. Z przygotowanych liter uczniowie uktadaja swoje imie i przyklejaja na duzy arkusz papieru.

5. Prezentacja i oméwienie wykonanych prac.

Temat 7: Plastyczna interpretacja napisow. Stowa ortograficznie trudne.
Nazwy przedmiotow nauczania

Cele ogodlne:
I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji - percepcja sztuki.
Il. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.

Cele szczegotowe:

Uczen

* wypowiada sie w wybranych technikach plastycznych na ptaszczyznie;

* postuguje sie srodkami wyrazu plastycznego, takimi jak: linia, barwa, plama;

* potrafi wyttumaczy¢ pojecie grafika uzytkowa”;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej;
° rozwija postawe kreatywnag;

* stosuje nabyta wiedze w praktycznym dziataniu.

Materialty i pomoce dydaktyczne: blok rysunkowy, pastele, pisaki, kredki lub komputerowy program
graficzny.

Cwiczenie moze by¢ realizowane w formie barwnego projektu rysunkowego badz w miare mozliwosci
uczniéw — projektu zrealizowanego za pomoca komputerowego programu graficznego. Istota ¢wiczenia
jest dostosowanie wygladu liter do tematu.

Metody pracy: rozmowa z uczniami, pokaz, indywidualne ¢wiczenie praktyczne.




Praca z uczniem zdolnym na zajeciach z przedmiotéw artystycznych

Przebieg zajec:

1. Nauczyciel wspélnie z uczniami wyszukuje stowa ortograficznie trudne lub wymienia przedmioty,
ktorych ucza sie w szkole.

2. Uczniowie wypisuja na tablicy wymienione stowa.

3. Na przyktadzie jednego stowa nauczyciel wyjasnia idee ¢wiczenia, np. stowo WIEZA, sktadajace sie
z szerokich, masywnych liter wypetnionych,kamieniami”lub,cegtami”imitujgcymi mury wiezy i nie-
wielkimi okienkami. Stowo PLASTYKA utozone z narzedzi, ktérymi postugujemy sie na tym przed-
miocie, np. z kredek, pedzli, nozyczek, farb, palety.

4. Uczniowie wykonuja projekt napisu:
stowa ortograficznie trudnego, np. wieza, réza, hetm, hokej lub nazwy przedmiotu nauczania,
np. PRZYRODA, HISTORIA, PLASTYKA.

Temat 8: Stodkie witraze

Cele ogodlne:
I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji - percepcja sztuki.
Il. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.

lll. Analiza i interpretacja tekstow kultury — recepcja sztuki.

Cele szczegotowe:

Uczen

* potrafi wyjasni¢ pojecie ,witraz”;

* wskazuje witraze na fotografiach;

* wykonuje prace plastyczna, postugujac sie wyobraznig przestrzenna;

* poszukuje sposobu wiasnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresje pracy plastycznej.

Materiaty i pomoce dydaktyczne: r6znobarwne zelki, ciasteczka, lizaki, cukierki, klej magic, cienka,
styropianowa ptyta; pokrojone w plasterki, trojkaty, kostki pomarancze, cytryny, grejpfruty, kiwi, ana-
nasy, jabtka, rodzynki, plastikowe talerzyki, prezentacja multimedialna lub fotografie przedstawiajace
witraze w oknach gotyckich katedr (zwtaszcza te oparte na formie kofa) oraz dziatania wspotczesnych
artystow polegajace na tworzeniu kompozycji z produktéw spozywczych i réznorodne dziatania zwia-
zane z Zywnoscia.

Metody pracy: rozmowa z uczniami, pokaz, zespotowe ¢wiczenie praktyczne.

Opis ¢wiczen:

1. Pokaz prezentacji multimedialnej lub fotografii przedstawiajacych witraze w oknach gotyckich katedr
(zwtaszcza te oparte na formie kofa) oraz dziatania wspoétczesnych artystow, polegajace na tworzeniu
kompozycji z produktow spozywczych i réznorodne dziatania zwigzane z zywnoscia.

2. Rozmowa z uczniami i poréwnanie dziet sredniowiecznego witrazownictwa ze wspoétczesnymi dzia-
faniami okreslanymi jako food art.

3. Uczniowie dobieraja sie parami.
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Cwiczenie 1. Dzieci realizujg ¢wiczenie polegajace na stworzeniu kompozycji z réznobarwnych zel-
kow, ciasteczek, lizakéw, cukierkéw. Elementy stodkiego witraza przyklejone zostaja klejem magic
do cienkiej, styropianowej ptyty w kompozycji opartej na kole.
Cwiczenie 2. Uczniowie realizuja ¢wiczenie polegajace na stworzeniu kompozycji ze $wiezych owo-
cow. Z pokrojonych w plasterki, trojkaty, kostki pomaranczy, cytryn, grejpfrutéw, kiwi, ananaséw,
jabtek oraz rodzynek dzieci komponuja symetryczne uktady na plastikowych talerzykach.

4. Prezentacja i omdwienie wykonanych prac.
Wiele ¢wiczen plastycznych rozwijajacych réznorodne umiejetnosci mozna znalez¢ w programie
nauczania plastyki na Il etapie edukacyjnym ,Do trzech razy sztuka” opublikowanym na stronie in-
ternetowej Osrodka Rozwoju Edukacji, www.ore.edu.pl. Program uzyskat nagrode w konkursie na
modelowe programy nauczania zgodne z nowg podstawg programowa ksztatcenia ogélnego.
Konkurs byt organizowany przez Osrodek Rozwoju Edukacji w Warszawie w ramach projektow syste-
mowych ,Wdrozenie podstawy programowej ksztatcenia ogélnego w poszczegdlnych typach szkot
ze szczegdlnym uwzglednieniem Il i IV etapu edukacyjnego” oraz ,Scholaris — portal wiedzy dla
nauczycieli” wspoétfinansowanych ze srodkéw Unii Europejskiej w ramach Europejskiego Funduszu
Spotecznego.

11.2. Zajecia muzyczne. Szkota podstawowa (Il etap edukacyjny,
9/10-11/12lat)

Pracujac z uzdolnionymi muzycznie dzie¢mi na Il etapie edukacyjnym, kontynuujemy ksztattowanie po-
stawy swiadomego odbiorcy muzyki. Znajomos¢ muzycznych srodkéw i form wyrazu, takich jak: $piew,
tworzenie, gra na instrumentach, ruch przy muzyce i stuchanie, pozwala na rozwijanie zainteresowan
i umiejetnosci muzycznych.

Istotnym elementem w edukacji muzycznej uzdolnionych dzieci jest wskazywanie na réznorodnos¢
zrédet inspiracji, mogacych by¢ materiatem do wiasnych interpretacji. Umiejetnos¢ wnikliwego odbioru
muzyki i powiagzanych z nig dziedzin sztuki, takich jak taniec, plastyka, film, literatura, przedstawienia
teatralne, rozwija wrazliwos¢ odbiorcy oraz sSwiadomos¢ integralnosci zdobywanej wiedzy i umiejetnosci.

Zadania proponowane ponizej mozemy wykorzystac nie tylko na zajeciach dodatkowych,
lecz takze jako urozmaicenie lekcji nie tylko muzycznej. Liczenie i grupowanie nut w tak-
tach to doskonate ¢wiczenie matematyczne; stuchanie muzyki potgczone z ruchem moze
by¢ wprowadzone jako przerwa przed nastepnym zadaniem na kazdej lekcji o dowolnej
tematyce; na przyrodzie mozna wykorzystac instrumenty przypominajgce odgtosy zwierzqgt
np. kastaniety (klekot bociandw), marakasy (brzeczenie pszczot).

I1.2.1. Cwiczenia rozwijajace poszczegélne umiejetnosci muzyczne

Poznawanie elementéw dzieta muzycznego

Pogadanka z uczniami o tym, z czego sktada sie utwoér muzyczny: stowa, rytmu, tempa, dynamiki,
artykulacji. Czasami moze by¢ to utwér programowy, czyli utwoér opowiadajacy historie bez uzycia stéw,
np. Peer Gynt Edwarda Griega do utworu dramatycznego norweskiego dramatopisarza Henryka Ibsena.

Stuchamy utworu W grocie kréla gér Edwarda Griega i uczniowie opisuja, jak zmienia sie tempo w po-
danym utworze oraz jakie uczucia w nich wywotuje utwoér (gtéwny bohater ucieka trolom, ktére chciaty
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go zabic i zjes¢). Uczniowie dyryguja utworem, a nastepne ogladajg fragment utworu w Internecie —
dyrygent w pracy. Nauczyciel prezentuje utwor, w ktérym wystepuje tylko rytm i zadaje pytanie: Czy to
tez jest utwdr muzyczny?

Uczniowie ucza sie gra¢ wspoélnie utwor na wiasnym ciele — zmieniajac rézne elementy dzieta mu-
zycznego: tempo, dynamike, artykulacje, dodaja wymyslone stowa.

Gra na instrumentach

Fascynuje dzieci zaréwno starsze, jak i mtodsze, gdyz ta forma pracy jest bardzo atrakcyjna. Forma
ta uczy odpowiedzialnosci, dyscypliny, porzadku, ksztatci stuch, poczucie rytmu, pamie¢, zdolnosci ma-
nualne oraz koncentracje uwagi. Jest to forma, w ktérej mozemy zastosowac rézne stopnie trudnosci.
Uczniowie podzieleni zostaja na grupy, w ktérych graja na fletach, dzwonkach chromatycznych, pianinie,
gitarze podane melodie lub przygotowane przez nauczyciela akompaniamenty rytmiczne.

Gléwna melodie grajg uczniowie na pianinie i dzwonkach chromatycznych, natomiast akompania-
ment rytmiczny z podzialem na grupy graja pozostate instrumenty, zaczynajac na raz kazdego taktu
w metrum 3/4:
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bebeneki J ‘

klawesyi D D ﬂ |
wio 4 & & |

Stuchanie muzyki

To jedna z bardzo waznych form wychowania muzycznego. Jest to forma muzyki, ktéra w potaczeniu
zinnymi dziataniami daje ogromna rado$¢ stuchaczowi i jest forma dialogu pomiedzy dzie¢mi a muzyka.
Propozycja aktywnego stuchania muzyki moze by¢ plastyczna interpretacja stuchanego utworu.

Utwory, takie jak: C. Saint-Saensa Karnawat zwierzqt , F. Chopina Preludium deszczowe, F. Chopina
Etiuda Rewolucyjna, M. Musorgskiego Noc na tysej Gérze, M. Musorgskiego Obrazki z wystawy, Nikotaja
Rimskiego-Kosakowa Lot trzmiela, sa utworami programowymi, ilustracyjnymi i nie wymagaja komenta-
rza; uczniowie sami oceniaja, w jakim stopniu tytut kompozycji koresponduje z muzyka.
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Stuchanie muzyki potaczone z gra na instrumentach
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Uczniowie ucza sie synkopy, stuchajac utworu i jednoczes$nie grajac melodie w utworze Przybyli utani.
Oczywiscie wyboér utworu zalezy od nauczyciela i celu, jaki jest do zrealizowania na zajeciach.

Stuchanie muzyki potaczone z ruchem

Uczniowie opisuja, jakie jest tempo w utworze: Uwertura do opery Wilhelm Tell G. Rossiniego w je-
zyku polskim i wtoskim (tempo szybkie — allegro) i odnajdujg tempo na metronomie, ustalajg metrum
i dyryguja na 4/4 w szybkim tempie caty utwoér, zwracajac uwage na dynamike i adekwatnie do niej
zmniejszaja lub zwiekszaja ruchy rak. Po skoriczonym utworze uczniowie jednogtosnie stwierdzaja, ze
praca dyrygenta jest bardzo trudna i wymaga nie tylko wybitnych umiejetnosci muzycznych, lecz takze
dobrej kondycji fizycznej. Oczywiscie wybieramy ciekawe utwory, ktére nie nuza, czyli utrzymuja napie-
cie u stuchacza i nie sg zbyt dtugie, np. W Grocie Kréla Gér E. Griega, gdzie zmienia sie zarébwno tempo,
jak i dynamika.

Stuchanie muzyki potaczone ze $piewem

Nauczyciel wprowadza bardzo lubiane przez uczniéw karaoke z uzyciem komputera.

Osoba, ktéra wprowadzita nowatorskie metody aktywnego stuchania muzyki, byta Batii Strauss. Opis
jej metody oraz przyktady jej i innych ¢wiczen mozemy znalez¢ w ksigzce Elzbiety Frotowicz Aktywny
uczen w swiecie muzyki (Gdarsk 2008). Autorka w bardzo ciekawy i przejrzysty sposéb opisuje zaréwno
przyktady dziatan, jak i korzysci oraz potrzebe aktywnosci dziecka i nauczyciela podczas edukacji mu-
zycznej.

Tworzenie muzyki

Wariacje muzyczne

Wariacje muzyczne jako forma nie jest dzieciom znana, w zwigzku z czym mozna rozpocza¢ zajecia
od pogadanki: Jezeli méwimy, ze ktos zachowuje sie jak wariat, to co mamy na mysli?, Jezeli Pani méwi
,hie wariuj” - to co ma na mysli? Nauczyciel wyjasnia stowo: wariacja, ktére pochodzi od wtoskiego
czasownika variare i oznacza zmieniac, urozmaica¢. Wariacje w muzyce to wiele opracowan jednego -
podstawowego tematu.
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Nauczyciel wykorzystuje metode pokazu: chetny uczen zaktada rézne elementy stroju, np. okulary,
kapelusz, szalik, zmieniajac wyglad za kazdym razem, nastepnie nauczyciel wtacza utwor: Kurki trzy me-
lodia podstawowa i méwi, ze to jest wiasnie
np. Joasia. Nastepnie przebiera Joasie w oku-
lary, czapke, kurtke i daje,jej” parasol. Whacza-
my 1 wariacje i po prezentacji ucznia w stroju,
nauczyciel pyta klase: czy to nadal jest Joasia?
Oczywiscie, ze tak.

Ponowie zabieramy uczniowi parasol
i czapke i ubieramy kalosze oraz chuste i reka-
wiczki. Wkaczamy druga wariacje i pytamy: czy
to nadal jest Joasia? Tak. Oznacza to, ze temat
gtéwny pozostat, ale troche go urozmaicilismy
(przebralismy).

Na zakonczenie kazdy z uczniéw rysuje
wymyslone przez siebie 3 wariacje, np. okno
zamkniete, otwarte, z firankami i z zaluzjami,
ale to caty czas jest to samo okno. Drzewo ina-
czej wyglada latem, zima, wiosna i jesienig, ale
to caly czas jest to samo drzewo. W ten sposéb
uczniowie na zawsze zapamietuja, co to s wa-
riacje muzyczne.

Praca Mai Jasinskiej, uczennicy piatej klasy
Szkoty Podstawowej nr 28 w Toruniu.

Spiewamy piosenke Kurki trzy (3 zwrotki), ale w kazdej zwrotce nauczyciel zmienia akompaniament
rytmiczny, ktéry graja wybrani uczniowie:
* w 1 zwrotce instrumenty perkusyjne graja caty czas 6semki i Spiewamy razem stowa, nie
zmieniajac rytmu i linii melodycznej;
° w 2 zwrotce instrumenty perkusyjne graja caty czas szesnastki i my tez prébujemy zaspiewac,
dzielac stowa tak jak rytm;
* w 3 zwrotce ustalamy rytm 6semki z kropka i szesnastki i rapujemy podany tekst zgodnie
z rytmem granym przez instrumenty perkusyjne.
Nastepnie klasa stucha i analizuje 3 wybrane wariacje utworu Ach powiem Ci mamo stworzone przez
kompozytora.

Trzy kurki




Tworzenie rebuséw dzwiekowych

Rebusy dzwiekowe sg wprowadzane w celu nauki dzwiekéw literowych i solmizacyjnych (nauka
przez zabawe). Uczniowie przy uzyciu wyobrazni tworza stowa, w ktérych wykorzystujg dZzwieki z gamy
muzycznej, nawet z uzyciem znakéw chromatycznych.

Oto kilka przyktadéw:

f) .
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oprac: Grazyna Ratajczak-Nadolska

Scenariusz zaje¢ muzycznych dla klas 1-6 szkoty podstawowej

Temat: Na zabawe czas kradziony — konkursy

zna najwazniejsze konkursy muzyczne w Polsce;
rozpoznaje poszczegoélne instrumenty muzyczne;
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° wymienia poszczegdlne gtosy ludzkie;
° posiada podstawowg wiedze na temat F. Chopina, S. Moniuszki i H. Wieniawskiego;
° wypowiada sie na podany temat.

Metody pracy:

* praktyczna;

* podajaca - pogadanka;
* analityczno-percepcyjna;
* problemowo-odtwércza.

Srodki dydaktyczne:

* jezeli nie mamy muzykdéw, wtedy korzystamy z nagran CD lub mozliwosci postuchania utworéw
w Internecie;

* zywe instrumenty lub tablice z instrumentami;

* nagrody po konkursie, np. cukierki lub otéwki.

Przebieg zajec:
1. Nauczyciel prezentuje wykonawcéw i instrumenty (skrzypce, pianino, gtos ludzki)

* skrzypce solo (Suita J. S. Bacha);

* pianino solo (Mazurek F. Chopina);

* sopran (piesn Kukutka Noskowskiego).

W czasie prezentacji skrzypiec nauczyciel opowiada o innych instrumentach strunowych smyczko-

wych (skrzypce, altéwka, wiolonczela, kontrabas) oraz opisuje budowe skrzypiec.

Zanim omoéwimy budowe pianina, nauczyciel wybiera jedno dziecko do zagrania melodii np. Kurki

trzy (nauczyciel prowadzi reka grajacego po klawiszach).

Prezentujac gtos ludzki, wymieniamy inne gtosy zenskie (sopran, mezzosopran, alt) i meskie (tenor,

baryton i bas).

2. Nauczyciel rozmawia z uczniami na temat Miedzynarodowych Konkurséw Muzycznych organizo-
wanych w Polsce.

* Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. F. Chopina w Warszawie organizowany od 1927 roku,
co 5 lat, z nielicznymi przerwami. W 2005 r. | miejsce otrzymat mtody polski pianista Rafat
Blechacz, Il miejsca nie przyznano, aby pokazac réznice w poziomie gry innych uczestnikéw.

W 2010 r. I miejsce zdobyta rosyjska pianistka Juliana Awdiejewa. W 2015 r. odbedzie sie XV
konkurs, do ktérego juz przygotowuja sie mtodzi wykonawcy. Aby zostac zakwalifikowanym,
trzeba zagrac przed jury 45 minutowy recital. W 2005 r. byto okoto 300 uczestnikéw, z ktérych
wytoniono 80 oséb do | etapu, nastepnie 32 osoby do Il etapu i do finatu dopuszczono tylko 12
pianistéw. Jury sktadato sie z 20 wybitnych muzykéw z réznych krajow na catym swiecie. Rafat
Blechacz po wygraniu tego najbardziej prestizowego konkursu na catym swiecie rozpoczat
wielka kariere. Aby osiagna¢ taki wirtuozowski poziom gry na danym instrumencie, dzieci
rozpoczynaja nauke okoto 5. roku zycia i ¢wicza codziennie kilka godzin.

Pianista gra Mazurka F. Chopina

* Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu odbywa sie od
setnej rocznicy urodzin kompozytora, czyli od 1935, co 5 lat. W 2006 r. zwyciezyta polska mtoda
skrzypaczka Agata Szymczewska. W 2011 Soyoung Yoon z Korei Potudniowe;j.
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Henryk Wieniawski i Fryderyk Chopin rozpoczeli nauke gry na instrumencie w wieku 5 lat. Uznani byli

za,cudowne dzieci” ze wzgledu na wybitne zdolnosci. Obydwaj réwniez komponowali.

Nauczyciel prosi jednego chetnego ucznia, aby zagrat na specjalnych matych skrzypcach - przezna-

czonych do nauki gry od najmtodszych lat.

Prezentacja Kujawiaka Henryka Wieniawskiego (skrzypce i fortepian)

* Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im. Stanistawa Moniuszki w Warszawie zostat stworzony
przez Marie Fottyn (gwiazde scen operowych) i obywa sie od 1992 r., co 3 lata. Ostatni odbyt sie
w maju 2013 r. Nagrode | otrzymali Olga Busuioc z Motdawii i Anatoli Sivko z Biatorusi. Wygranie
takiego konkursu daje mtodemu artyscie bilet do kariery.

Sopran $piewa arie Jako od wichru z opery Halka Stanistawa Moniuszki

* Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. F. Chopina w Szafarni dla dzieci i mtodziezy. Konkursy
w Szafarni odbywaja sie co 3 lata od 1992 r. Zwyciezca jednego z nich byt Pawet Wakarecy, ktory
w 2010 r. zdobyt wyrdznienie na Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym w Warszawie.

Szafarnia to ulubione miejsce F. Chopina, gdzie przyjezdzat w czasie wakacji i spedzat mito czas na

stuchaniu muzyki ludowej, ktérg nastepnie wplatat we wtasne utwory.

3. Konkursy sprawdzajace wiedze muzyczna
Mozemy podzieli¢ wszystkich na 2 grupy, aby zintegrowa¢ uczniéw w poszczegélnych grupach
i wprowadzi¢ poczucie rywalizacji.

Pytania dla grupy I:

* Wymien 3 gtosy zeniskie.

* W jakim miescie i od ktérego roku odbywa sie Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im.
F. Chopina?

* Na jakim instrumencie grat F. Chopin?

¢ Jak nazywa sie osoba, ktéra gra sama?

* Wymien 4 instrumenty strunowe smyczkowe.

* Podaj imie i nazwisko zwyciezcy Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego w 2005 r.
w Warszawie.

Pytania dla grupy Il:

* Wymien 3 gtosy meskie.

* W jakim miescie odbywa sie Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. H. Wieniawskiego?

* Na jakim instrumencie grat Henryk Wieniawski?

* Jak nazywa sie sktad, gdzie graja 2 instrumenty?

* Gdzie odbywa sie Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im. S. Moniuszki?

* Podaj imie i nazwisko zwyciezczyni Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego w 2006 r.
w Poznaniu.

Wszelkie konkursy powodujg zawsze w uczestnikach wzrost zainteresowania i che¢ zwyciestwa, dzieki
czemu zapamietuja wiecej, sa bardziej ozywieni i chetni do dziatania. Okazuje sie, ze teoria tez moze
by¢ ciekawa.

Grupa, ktéra zwyciezyta otrzymuje plusy, natomiast dla wszystkich nagrodami sa cukierki za owocna
prace na zajeciach. Lekcja, w ktérej widac duzg aktywnosc¢ ucznia, to gwarancja sukcesu.
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Metody, formy i sposoby pracy
z uczniami uzdolnionymi artystycznie
na lll i IV etapie edukacyjnym
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I. Charakterystyka rozwoju ucznia gimnazjum (lll etap
edukacyjny, 12/13-15/16 lat)

Okres dorastania (dojrzewania) zajmuje szczegdlne miejsce w procesie rozwoju cztowieka.

Czas dojrzewania mozna okresli¢ jako czas budowania poczucia wtasnej wartosci oraz proces formo-
wania tozsamosci.

Postrzegany jest przez psychologéw, nauczycieli, rodzicéw jako czas wewnetrznego niepokoju obser-
wowanego u mtodych ludzi. Psychologia nazywa okres dorastania adolescencja. Jest to czas miedzy
dziecinstwem a dorostoscia. Mtodzi ludzie pomiedzy 10.-12.a 17.-20. rokiem zycia przezywajg intensyw-
ne zmiany fizyczne i psychiczne. Wielu badaczy opisuje ten czas jako okres kryzysu. E. Erikson® okresla
go jako kryzys tozsamosci, podczas ktérego mtodzi ludzie daza do ustalenia indywidualnej tozsamosci.

Anna Oleszkowicz i Alicja Senejko®® szczegdtowo scharakteryzowaty rozwdj we wczesnej fazie dora-
stania czyli w wieku 10-16 lat.

W zakresie rozwoju fizycznego nastepujg gwattowne zmiany fizyczne organizmu oraz zmiany hor-
monalne: przyspieszony wzrost i waga ciata, rozwoj pierwszo- i drugorzednych cech ptciowych oraz
dojrzewanie mézgu.

Zmiany w zakresie rozwoju emocjonalnego charakteryzuja sie pobudzeniem emocjonalnym, inten-
sywnymi emocjami zaréwno pozytywnymi, jak i negatywnymi. Obnizony nastréj zwiazany z do$wiadcza-
niem negatywnych emocji prowadzi niekiedy do zaburzen o charakterze depresyjnym.

Rozwéj poznawczy to zwiekszenie ilosci zapamietywanych i przechowywanych informacji, rozwdj
operowania regutami z okreslonych dziedzin wiedzy.

W rozwoju spotecznym nastepuje rozluznienie wiezi emocjonalnej z rodzicami, niejednokrotnie
konflikty z nimi. Pojawia sie poczucie osamotnienia oraz wzrost znaczenia grupy rowiesniczej.

Rozwéj osobowosci charakteryzuje sie ksztattowaniem tozsamosci indywidualnej i grupowej oraz
spadkiem samooceny.

I.1. Plastyka i plastyczne zajecia artystyczne, gimnazjum (lll etap
edukacyjny, 12/13 - 15/16 lat)

Dynamiczne zmiany w rozwoju psychofizycznym mtodych ludzi wywierajg istotny wptyw na charakter
ich dziatan plastycznych.

Uczniowie konczacy Il etap edukacyjny (11-12 lat) zaczynaja przejawiac tendencje do przekazywa-
nia w swoich pracach plastycznych tego, co jest obserwowalne. Mozna zauwazy¢ stopniowe wygasanie
swobodnej, spontanicznej artystycznej ekspresji i checi tworzenia z wyobrazni.

Dazenie do realistycznego przedstawiania otaczajgcego swiata wigze sie z okre$lang przez wielu
badaczy twérczosci dzieci i mtodziezy faza kryzysu w twérczosci plastycznej.

Realistyczne préby ilustrowania swiata podejmowane przez dwunasto-, trzynastolatkdw sa niewy-
starczajaco doskonate wedtug ich autoréw, co wraz z chwiejna i niskag samoocena bywa przyczynkiem do
wycofywania sie z twoérczosci plastycznej. Ten okres zwany jest przez badaczy faza realizmu wrazenio-
wego bedacego wstepna faza kryzysu w twérczosci plastycznej. Pogtebia sie on u trzynasto-, szesnasto-

82 H. R. Schaffer, Psychologia rozwojowa. Podstawowe pojecia, Krakow 2010, s. 81.
8 A. Oleszkowicz, A. Senejko, Dorastanie, [w:] J. Trempata (red.) Psychologia rozwoju Cztowieka, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2011, s. 28.
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letniej mtodziezy wkraczajacej w faze realizmu wizualnego opierajacego sie na doznaniach wzrokowych,
ktore eliminujg twoérczos¢ plastyczng jako jeden z elementéw ekspresji osobowosci. Prace plastyczne
rzadko informujg o przezyciach autora, najczesciej sa zapisem obserwowanego $wiata.

Podczas pracy tworczej mozna zaobserwowac kilka powtarzajacych sie czynnikéw, ktére uczniowie
gimnazjum werbalizuja:

* brak pomystu, koncepcji;

* brak wiary we wtasne umiejetnosci, a co za tym idzie, w pomyslne zrealizowanie ¢wiczenia;

* zniechecenie, negatywna reakcja na krytyczne uwagi réwiesnikéw (i nauczyciela);

* niewystarczajaca koncentracja nad realizacjg ¢wiczenia;

* koniecznos¢ nasladowania wzoréw (fotografie przedstawianych przedmiotéw, ludzi,

krajobrazéw).

Kryzys w twérczosci plastycznej jest zjawiskiem prawidtowym w rozwoju cztowieka, ale znajomos¢ zagad-
nien zwigzanych z dorastaniem, umiejetno$¢ nawigzania pozytywnych relacji, czyli wysokie kompetencje
pedagogiczne nauczyciela plastyka znaczaco moga ztagodzic¢ skutki kryzysu.

Niezwykle istotne w prowadzeniu zaje¢ plastycznych z uczniami gimnazjum jest stosowanie kilku zasad.

1. Realizacja ¢wiczen i dziatan plastycznych, ktére nie sq bezposrednim odzwierciedleniem rzeczywi-
stosci. Zastosowanie réznorodnych technik: collage, fotomontaz, instalacje, ¢wiczenia konstrukcyj-
ne, ¢wiczenia z zakresu projektowania graficznego pozwalajqce uczniom na satysfakcjonujqce ich
pod wzgledem estetycznym realizacje.
Znakomite efekty daje realizacja ¢wiczeri z zastosowaniem pasjonujqcych mtodziez mediéw, takich
jak: fotografia, film, grafika komputerowa oraz dziatania multimedialne wykorzystujqce komputer,
atqgczqce w sobie obraz, dzwiek, animacje, tekst.

2. Stosowanie form i metod pracy pozwalajqcych na aktywizacje wszystkich uczniéw. Unikanie szablo-
nowego myslenia, stosowanie indywidualizacji zaréwno pod wzgledem czasu realizacji ¢wiczenia,
jak i stosowanych rozwigzan formalnych, np. realizacja okreslonego ¢wiczenia w dowolnej technice
(takze z zastosowaniem komputera, fotografii).

Wczesniej wymienione metody prowadzenia zajec plastycznych z mtodszymi uczniami nalezy poszerzy¢
na lll etapie edukacyjnym o interesujaca forme, jaka jest projekt edukacyjny, czyli zadanie na okreslony
temat, realizowane wedtug wczesniej przyjetych zasad w okreslonym czasie. Realizacja projektéw edu-
kacyjnych jest obligatoryjnym zadaniem kazdego ucznia gimnazjum. Projekt uczy wspotpracy, warto-
$ciowania, odpowiedzialnosci za siebie i innych. Wykonane projekty uczniowie przedstawiajg na forum
klasy lub szkoty. Forma realizacji projektu moze by¢ autoprezentacja, wystawa, plakaty, przedstawienie,
film. Przyktadowe tematy projektéw edukacyjnych, ktére mozna zaproponowac grupie uczniéw uzdol-

”

nionych artystycznie, tacza ze soba kilka dziedzin i przedmiotéw i sg to:,Symetria w architekturze’, ,Podréz

w gfqb obrazu’; ,Europejskie podrdze ze sztukq’, ,Biblia w obrazach i obrazkach”. Ponizej przedstawiono
opisy przyktadowych projektéw.
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1.1.2 Opis interdyscyplinarnego projektu Pompeja Project
Projekt faczy tresci z jezyka polskiego, zaje¢ artystycznych i historii.

Zadania projektowe:

1. Wykonanie kompozycji plastycznej: uczniowie utozsamiaja sie z mieszkaricami Pompejéw zaskoczo-
nymi we $nie wybuchem wulkanu. Tworza wielkoformatowa kompozycje przedstawiajaca odryso-
wang na papierze sylwete ludzka ,zaskoczonq” przez wybuch wulkanu. Wnetrze sylwety wypetniaja
interpretowane za pomoca barw, linii, elementéw kolazu EMOCJE postaci.

2. Napisanie kartki z pamietnika Ocalatego z zagtady.

3. Przygotowanie filmu, spektaklu plastyczno-muzyczno-ruchowego lub reportazu, ktérego tematem
bedzie hipotetyczny moment ,korica $wiata”.

Reportaz:,Gatunek prozy publicystycznej, bedacy zywym opisem konkretnych zdarzen, znanych auto-
rowi z bezposredniej obserwacji”
/Stownik jezyka polskiego - PWN 1995/

Kazdy uczen jest odpowiedzialny za napisanie kartki z pamietnika, wykonanie pracy plastycznej, a cata
grupa za przygotowanie wystawy prac i ich prezentacje.

Kazda grupa przygotowuje film, spektakl plastyczno-muzyczno-ruchowy lub reportaz, ktérego tematem
bedzie hipotetyczny moment ,korica Swiata”.

Ocenie podlegaja:

1. Poszczegodlne prace — ocena z jezyka polskiego i zaje¢ artystycznych za kazda prace (wg kryteriéw
oceniania z danego przedmiotu).

2. Prezentacje filmow, spektakli plastyczno-muzyczno-ruchowych lub reportazy, ktérych tematem be-
dzie hipotetyczny moment ,korica $wiata” - zgodnosc¢ z tematem projektu, atrakcyjnos¢ przekazu,
realizacja (wykorzystanie srodkéw wyrazu filmowego, teatralnego: elementéw scenografii, gestu,
mimiki, stroju, ruchu, muzyki, $wiatta).

Opis projektu edukacyjnego Karnawat na swiecie

Temat przewidziany jest do realizacji w formie interdyscyplinarnego projektu edukacyjnego. Informacje

na temat projektu uczniowie otrzymujg 2 miesigce wczesniej, przygotowuja projekt, konsultujac sie

z nauczycielami muzyki, plastyki i historii. Prezentacja projektu odbywa sie w karnawale: styczer/luty.
Projekt moga realizowa¢ wspdlnie nauczyciele: plastyki, muzyki i historii.

Co powinien zawierac projekt:

¢ cel (konkretny, czytelnie zdefiniowany problem/zadanie);

* tres¢ (zadania, ktore trzeba wykonad; kto, gdzie, kiedy bedzie realizowat);

* forme (sposéb realizacji, jak realizujemy projekt);

° prezentacje i ewaluacje (wystawa, pokaz oraz,nowy punkt widzenia” okreslonego problemu,
zadania).
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Co robig uczniowie?

* wybieraja/otrzymuja temat, ktéry beda opracowywag;

* ustalaja podtematy i wynikajace z nich zadania dla cztonkéw grupy (np. zakres pracy wspoélnej,
podziat na mniejsze grupy realizujace okreslone zadania);

* ustalaja szczegotowy plan dziatania;

* gromadza informacje, korzystajac z réznych zrédet informacji;

* opracowuja informacje (selekcja informacji z punktu widzenia celéw projektu);

° prezentujg projekt (wystawa prac — rysunkoéw, plakatow itp., inscenizacja, wyktad ilustrowany
plakatami, fotografiami, praca pisemna, pokaz multimedialny, film).

Co robi nauczyciel?
* wskazuje uczniom zakres zagadnien, sposréd ktérych uczniowie wybieraja temat;
* przygotowuje instrukcje dla uczniéw:
1. Temat projektu i jego cele.
. Zadania uczniéw.
. Zrédta, ktére uczniowie powinni wykorzystaé.
. Terminy konsultacji.
. Termin prezentacji.
. Kryteria oceny.
* odpowiada na wszystkie pytania i watpliwosci uczniéw;
* okredla czas i miejsce prezentadji.

U wWN

Zadania dla uczniéw i grup

1. Zaprojektowanie plakatu lub wykonanie prezentacji multimedialnej dotyczacych karnawatu w wy-
branym miejscu na swiecie: w Polsce, Wenecji, Brazylii, Chinach.

2. Wykonanie maski karnawatowe;j.

3. Przygotowanie prezentacji, minispektaklu prezentujacego tradycje, muzyke, oprawe plastyczna kar-
nawatu: w Polsce, w Wenecji, w Brazylii, w Chinach.

Kazdy uczen jest odpowiedzialny za wykonanie zaprojektowanej przez siebie maski, grupa za przygo-
towanie wystawy masek i ich prezentacje.

Kazda grupa przygotowuje plakat lub prezentacje multimedialng i minispektakl, prezentujacy tradycje,
muzyke, oprawe plastyczna karnawatu: w Polsce, w Wenecji, w Brazylii, w Chinach.

Zjawisko kryzysu w tworczosci plastycznej obserwowane wsrdd ucznidéw gimnazjum w znacznie mniej-
szym stopniu dotyka ucznidw uzdolnionych plastycznie. Ucznidw tych wyrdzniaja cechy wymienione
w strukturze uzdolnien plastycznych przez R6ze Popek (patrz rozdziat 3), dzieki ktérym nie przechodza
oni kryzysu fazy realizmu wrazeniowego i wizualnego lub przechodza stosunkowo tagodnie. Motywujaca
i wspierajaca rola nauczyciela plastyki oraz srodowiska rodzinnego zwykle jest wystarczajgcym czyn-
nikiem, aby uczniowie uzdolnieni plastycznie przeszli okres dorastania i zjawiska kryzysu twdérczosci
plastycznej pomyslinie dla dalszego rozwoju w dziedzinie plastyki.

Uczniowie uzdolnieni plastycznie niejednokrotnie majg wobec siebie wieksze oczekiwania, co do
efektu kor\cowego pracy, anizeli pozostali uczniowie. Indywidualna praca nauczyciela z takim uczniem
powinna by¢ ukierunkowana na wskazéwki dotyczace, np. réznych mozliwosci rozwigzan plastycznych
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w celu osiggniecia jak najciekawszych efektéw koricowych. Uzdolnieni gimnazjalisci powinni by¢ za-
checani przez nauczyciela do podejmowania dodatkowej aktywnosci artystycznej. Bardzo wartosciowy
z dydaktycznego punktu widzenia jest udziat ucznidw we wszelkich warsztatach czy projektach arty-
stycznych organizowanych przez centra sztuki, galerie, muzea czy fundacje. Pozwalaja one na,obycie”
w $rodowisku szczegdlnie zainteresowanym sztuka, nastawienie na przezywanie procesu tworczego.
Wartosciowe z punktu widzenia ksztaltowania osobowosci ucznia jest stworzenie nieformalnej grupy,
ktora bedzie sie wzajemnie wspierac. Sprawdzong forma motywujaca uczniéw uzdolnionych plastycznie
jest stworzenie gimnazjalnej grupy artystycznej, ktéra twérczo i aktywnie bedzie uczestniczyé w réznych
dziataniach artystycznych w szkole, np. :
* stworzy szkolna galerie i bedzie nig zarzadza¢;
* bedzie promowac osiagniecia poszczegélnych cztonkdw grupy poprzez organizowanie wystaw
w szkole i w miare mozliwosci poza szkota, w lokalnym srodowisku;
* bedzie realizowa¢ pod opieka nauczyciela prace plastyczne i uczestniczy¢ w artystycznych
konkursach szkolnych, lokalnych, ogdlnopolskich;
* bedzie bra¢ udziat z inspiracji nauczyciela lub wtasnej w najréznorodniejszych lokalnych
dziataniach, warsztatach czy projektach artystycznych;
* bedzie realizowac projekty edukacyjne o tematyce artystycznej;
* bedzie uczestniczy¢ w wystawach lokalnych i aktywnie ogladac zabytki architektoniczne, galerie,
muzea, wystawy podczas wycieczek, wyjazdéw;
* bedzie przygotowywac oprawe plastyczna szkolnych imprez.

Tego typu dziatania powodujg wzrost poczucia wtasnej wartosci. Uczniowie uzdolnieni plastycznie po-
winni stworzyc¢ teczke dokumentujaca ich prace: rysunki, przedmioty, fotografie, notatki, rézne pomysty
itp. Teczka taka to portfolio.

Program nauczania plastyki w gimnazjum przewiduje realizacje catego kursu historii sztuki w trakcie
30 godzin lekcyjnych. Propozycja dla nauczycieli w zakresie realizacji podstawy programowej na Ill etapie
edukacyjnym jest program nauczania plastyki w gimnazjum ,Wypisz wymaluj...” opublikowany na stro-
nie internetowej Osrodka Rozwoju Edukacji, www.ore.edu.pl.#* Program uzyskat nagrode w konkursie na
modelowe programy nauczania zgodne z nowg podstawg programowa ksztatcenia ogélnego.

Konkurs byt organizowany przez Osrodek Rozwoju Edukacji w Warszawie w ramach projektow sys-
temowych ,Wdrozenie podstawy programowej ksztatcenia ogélnego w poszczegdlnych typach szkot ze
szczegolnym uwzglednieniem Il IV etapu edukacyjnego” oraz,Scholaris — portal wiedzy dla nauczycieli”
wspotfinansowanych ze srodkéw Unii Europejskiej w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego.

Zatozeniem wyzej wymienionego programu jest, iz zajecia teoretyczne wprowadzajace kolejne epoki,
kierunki, style w dziejach sztuki sg inspiracja do tworczych dziatar uczniéw. Dziatania plastyczne polega-
jace na wykonywaniu wiasnych prac plastycznych inspirowanych charakterystycznymi elementami sztuki
danej epoki, stylu czy kierunku sa forma poznawania i utrwalania wprowadzonych wiadomosci. Po wpro-
wadzeniu do danej epoki, autorka proponuje kilka ¢wiczen plastycznych o réznym stopniu trudnosci
inspirowanych dzietami tego okresu. Uwzgledniaja one ré6znorodne preferencje uczniowskie dotyczace
formy i techniki wykonania, np. rysunek, malarstwo, fotografia, makieta, forma przestrzenna, grafika kom-
puterowa. Daje to mozliwosci indywidualizacji. Uczniowie zdolni maja szanse podejmowac sie wykonania
zadan o wiekszym stopniu trudnosci, np. przy realizacji tematu ,Sredniowiecze. W cieniu kosciotéw.
Sztuka romanska. Sztuka gotycka” zaproponowano tematy:,,Sredniowieczny Bestiariusz” w formie

8 http://www.bc.ore.edu.pl/dlibra/doccontent?id=507&dirids=1 stan z dnia 16.09.2014.
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fotomontazu przedstawiajacego fantastyczne zwierzeta (fotografie zwierzat wyciete z gazet lub graficzny
program komputerowy) lub , Gotycki maswerk” wykonany z szarego kartonu itd.

Uwazne ogladanie oraz umiejetnos¢ analizy dziet sztuki wizualnej sg jednymi z wazniejszych umie-
jetnosci ucznia wskazanych w podstawie programowej. W wymienionym programie,Wypisz, wymaluj..."
zamieszczono karte pracy utatwiajaca uczniom analize dziet. Uczniom uzdolnionym warto jak najczesciej
proponowac aktywne ogladanie i analizowanie dziet architektonicznych, rzezbiarskich, bezposrednio na
wystawach w galeriach i muzeach. Umiejetnos¢ analizy dziet sztuki, zaréwno formy, jak i tresci, pozwala
na przyjemnosc¢ swiadomego przezywania wynikajacego z kontaktu z dzietami sztuk wizualnych. Wazne
jest, aby wykorzystywac kazdg mozliwos¢ spotkania ze sztuka, np. realizujac zajecia w formie wycieczki
do miejscowego kosciofa, ogladajac zabytki architektury, rzezby, szkicujac je lub fotografujac. Nalezy
podpowiedzie¢ uczniom, ze instytucje kultury w najblizszym rejonie oferujg mtodym ludziom mozliwos¢
rozwoju wtasnych zainteresowan podczas zaje¢ pozalekcyjnych, utatwiajg kontakt ze sztuka, np. podczas
wystaw i lokalnych dziatan artystycznych.

Przyktadem dynamicznych zaje¢, w ktérych kazdy z uczestnikéw (np. typ ucznia uzdolnionego od-
biorczo - podczas zaje¢ w muzeum) moze znalez¢ dla siebie satysfakcjonujaca role, sg zajecia rozwijajace
kilka kompetencji ogélnych wymaganych w podstawie programowej, miedzy innymi umiejetnos¢ pracy
w zespole. Podczas zaje¢ w grupie warto przeznaczyc¢ uczniom uzdolnionym role lidera. Niejednokrotnie
uczniowie sami typuja na lidera ucznia uzdolnionego. Podejmowanie tej roli zalezy od typu osobowosci
ucznia uzdolnionego i od jego relacji z grupa réwiesnicza.

1.1.3. Plastyczne zajecia artystyczne dla uczniéw lll etapu edukacyjnego
Temat 1: Kultura obrazkowa czyli fotoopowies¢ z bohaterami obrazow

Idea zajec: Zyjemy w dobie kultury wizualnej, ale wizualne prezentowanie informacji to nie wspétczesny
wynalazek.

Od prehistorycznych rysunkéw naskalnych i egipskich hierogliféw poprzez komiks, internetowe
memy i demotywatory wizualizacja jest sposobem ujmowania i przekazywania informacji.

Celem zajec fotograficzno-literackich dla mtodziezy jest wskazanie uczestnikom mozliwosci kre-
atywnego wykorzystania zbioréw sztuki znajdujacych sie w muzeach do tworzenia wspétczesnych form
sztuki interdyscyplinarnej, taczacej tradycyjne $rodki wyrazu z nowoczesnymi. Istotne jest wskazanie
mtodziezy mozliwosci twodrczego wykorzystania mediow, takich jak fotografia i komputer do stworzenia
wiasnego przekazu.

Opis zajec:

Uczestnicy warsztatu, podzieleni na kilkuosobowe grupy, tworza historie — opowies¢, w ktérej bohaterami
iinspiracja sg obrazy, rzezby czy inne obiekty. Zatozeniem tworzonych opowiesci jest ich,,wspdtczesnos¢”,
czyli osadzenie w realiach TU i TERAZ, w rzeczywistosci XXI wieku, w ktérej zyja mtodzi ludzie — uczestnicy
warsztatu.

Przebieg zajec:
1. Uczestnicy warsztatu udajg sie na wycieczke do muzeum, galerii w okolicy zamieszkania.
2. Uczniowie dobieraja sie w dwu-, trzyosobowe zespoty, ogladaja eksponowane w muzeum obiekty
i ukfadaja opowiesc¢ inspirowang wybranym dzietem.
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3. Zatozeniem tworzonych opowiesci jest ich ,wspotczesnosc”, czyli osadzenie w realiach TU i TERAZ.

4. Uczniowie fotografuja obiekty telefonami komdérkowymi lub aparatami fotograficznymi (nie uzywa-
jac lamp btyskowych).

5. Efektem warsztatu sg prezentacje wymyslonych historii.

6. Na nastepnych zajeciach, juz w szkole, grupy uczestnikéw zaje¢ prezentuja stworzone przez siebie
pokazy multimedialne: wykonane zdjecia obiektéw potaczone z czytanymi lub opowiadanymi przez
uczniéw, stworzonymi podczas zaje¢, opowiesciami (potrzebny komputer i projektor multimedialny).

W odpowiedzi na podstawe programowa, wskazujaca potrzebe rozwijania kompetencji uczniéw gimna-
zjum dotyczacych pracy w zespole, mozna zaproponowac uczniom réznorodne projekty bedace dziata-
niami interdyscyplinarnymi. Mozna je realizowa¢ podczas zaje¢ pozalekcyjnych lub w ramach 60 godzin
zajec artystycznych obowiazujacych uczniéw na lll etapie edukacyjnym.

Temat 2: Bohaterowie kultury masowej

Celem zajec jest nabycie przez ucznia umiejetnosci scharakteryzowania wspotczesnego bohatera kultury
masowej, zaprojektowania postaci SUPERBOHATERA oraz doskonalenie umiejetnosci pracy w zespole.

Opis zajec:

1. Nauczyciel przeprowadza losowanie, tworzac 4-5 osobowe zespoty uczniéw.

2. Wprowadzeniem tematu lekcji sa fotografie (slajdy) prezentujace zjawiska kultury masowej, na pod-
stawie ktérych uczniowie w kierowanej rozmowie z nauczycielem identyfikuja zjawiska kultury ma-
sowej i definiuja pojecie kultury masowej.

3. Nauczyciel prezentuje fotografie bohateréw wspétczesnej kultury masowej (prezentacja multimedial-
na). Na ich podstawie uczniowie okreslaja cechy (zaréwno wygladu zewnetrznego, jak i charakteru,
osobowosci) bohateréw wspotczesnej kultury masowe;j.

Zadanie 1
Zadaniem nr 1 jest zaprojektowanie postaci SUPERBOHATERA. Uczniowie, pracujac w zespotach,
tworzg projekt. Maja do dyspozycji arkusz papieru A2, otéwki, pisaki, kolorowe gazety, kleje, nozyczki.

Zadanie 2
Po wykonaniu projektu SUPERBOHATERA grupa wypetnia ankiete Wspdtpraca w zespole, okreslajac
i wpisujac zachowania, ktére pomagaty w pracy zespotu i te, ktére utrudniaty prace grupy.

Prezentacja:

Po wykonaniu obydwu zadan kazda grupa prezentuje swoj projekt SUPERBOHATERA i omawia go.
Uczniowie opisuja takze, na podstawie wypetnionej ankiety Wspofpraca w zespole, zasady efektywnego
komunikowania sie w zespole.

Temat 3: Projekt gry planszowej

Celem ¢wiczenia jest ksztatcenie percepcji wzrokowej i umiejetnosci projektowania, rozwijanie wyobrazni
i tworczego myslenia oraz umiejetnosci Swiadomego wyboru techniki i narzedzia dla uzyskania zamie-
rzonego efektu. W zakresie rozwijania kompetencji kluczowych - celem jest praca w zespole.
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Opis zajec:

1. Pokaz gier planszowych, przypomnienie, iz gry planszowe s3 jedng z najstarszych form towarzy-
skiego spedzania czasu. Jedne z najstarszych gier to GO, MLYNEK, WARCABY, za$ jedna z najbardziej
popularnych sa do dzis — SZACHY.

Wiele gier rozwija zdolnos¢ logicznego myslenia i inne cenne umiejetnosci.

2. Oméwienie zasad projektowania gry: grupy tworza regulamin gry i plansze do gry, ewentualnie inne
elementy, np. pionki, karty zadan.

3. Uczniowie dobieraja sie w grupy 2-4 osobowe i wykonujg konkretna, tematyczna gre planszowa.
Zostawiamy uczniom dowolnos¢ dotyczaca techniki wykonania: projekt rysunkowy, projekt prze-
strzenny, projekt wykonany za pomoca komputerowego programu graficznego.

4. Wskazane jest zastosowanie gier w praktycznym dziataniu, czyli zagranie w nie, np. podczas szkolnych
imprez, festynu czy na godzinie wychowawczej.

1.1.4. Cwiczenia plastyczne rozwijajace umiejetnosci projektowania architektonicznego
Niezwykle istotnym elementem w pracy z uzdolniong plastycznie mtodziezg sa ¢wiczenia rozwijajace
wyobrazZnie przestrzenna, ktére nalezy realizowac juz z dzie¢mi na wczesniejszych etapach edukacyj-
nych. Zadania z zakresu projektowania architektonicznego stymuluja rozwéj wrazliwosci sensorycznej
(dotykowej) oraz zrecznosci manualnej, doskonalg umiejetnos¢ analizy architektonicznego dzieta sztuki
- dostrzegania poszczegdlnych elementéw dziefa, poréwnywania, znajdowania wzajemnych zwigzkéw.
Realizacja ¢wiczen z tego zakresu jest istotna z punktu widzenia nastepnych etapéw edukacji uczniéw
uzdolnionych plastycznie. Sa to wstepne ¢wiczenia dla potencjalnych studentéw architektury, specjali-
zacji zwigzanych z ksztattowaniem urbanistycznego otoczenia cztowieka.

Temat 4: Architrening wyobrazni

Opis zajec:

Uczniowie otrzymuja instrukcje: korzystajac ze zgromadzonego materiatu ilustracyjnego przedstawiaja-
cego dzieta architektoniczne (albumy, foldery, widokéwki, wycinki z gazet, wydruki z Internetu, wtasne
fotografie), wykonaj rysunek czarnym cienkopisem. Twoim zadaniem jest przeksztatcenie dzieta archi-
tektonicznego w przedmiot, np. Kaplica Zygmuntowska na Wawelu jako nocna lampka, Stonehenge jako
kolejka - zabawka dla dziecka, piramida Cheopsa jako deserowe ciastko. Po wykonaniu ¢wiczenia nalezy
oméwic z uczniami ich projekty tym bardziej, ze zwykle s zaskakujace i interesujace. Zaproponowac, aby
opowiedzieli o umystowym procesie ,wytwarzania” wtasnego pomystu. Zapytac o ich odczucia, efektyw-
nos¢ stosowania tego typu ¢wiczen w rozwijaniu twérczego myslenia. Warto przyblizy¢ uczniom zagad-
nienie synektyki, ktéra jest jedng z metod ksztatcenia i pobudzania rozwoju wyobrazni twdrczej. Synektyka
jest metodq twdrczego rozwiqzywania problemow, ktdra wykorzystuje zdolnos¢ ludzkiego umystu do tqczenia
razem na pozdr niepowigzanych ze sobg elementéw, co z kolei motywuje umyst do poszukiwania nowych
rozwigzari danego problemu. Metoda ta, poprzez realizacje mechanizmdw twdrczosci okreslonych przez ich
twdrce — W. Gordona jako analogie, pozwala stymulowa¢ myslenie twdrcze, wyzwalac¢ odwage tworzenia,
a poprzez to ksztattowac kompetencje tworcze.
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Temat 5: Projektujemy centrum handlowe

Opis zajec:
1. Pokaz prezentacji multimedialnej lub fotografii przedstawiajacych budowle uzytecznosci publicznej,
w tym centrum handlowego.
2. Rozmowa z uczniami na temat zasad projektowania centrum handlowego jako obiektu, z ktérego
bedzie korzystato wiele oséb.
3. Dobieramy uczniéw w 2-4 osobowe grupy.

Cwiczenie: Uczniowie realizuja projekty centrum handlowego. Zostawiamy uczniom dowolno$¢ w wybo-
rze techniki wykonania: projekt rysunkowy, projekt przestrzenny, projekt wykonany za pomoca kompute-
rowego programu graficznego. Po wykonaniu projektéw poszczegdlne grupy prezentuja swoje projekty.

Temat 6: Makieta gimnazjalnej kawiarenki

Opis zajec:
1. Pokaz prezentacji multimedialnej lub fotografii przedstawiajacych wnetrza réznych kawiarni.
2. Rozmowa z uczniami na temat zasad projektowania wnetrz, w tym wnetrz stuzacych konsumpgji.
3. Uczniowie dobieraja sie w 2-4 osobowe grupy.

Cwiczenie: Uczniowie realizujg w formie makiety projekty gimnazjalnej kawiarenki, ktéra mogtaby znaj-
dowac sie w budynku szkoty. Po wykonaniu projektéw poszczegdlne grupy prezentujg swoje projekty.

Gimnazjalisci chetnie podejmuja dziatania, w ktérych moga wyrazi¢ osobisty stosunek do tematu,
wykorzysta¢ wtasng kreatywnos¢, ale jednoczesnie nie oczekuje sie od nich tworzenia realistycznej in-
terpretacji rzeczywistosci. Cwiczenia plastyczne, ktére mozemy okresli¢ jako te, ktére zawieraja elemen-
ty projektowania graficznego, uktadéw typograficznych, umozliwiajgce zastosowanie réznych technik,
np. fotomontazu, technik komputerowych, sg sprawdzong propozycja zadan plastycznych dla uczniéw
gimnazjum. Rozwijaja gtéwnie tworcze myslenie uczniéw, ale takze pozwalaja na rozwijanie Swiado-
mosci ksztattowania otoczenia cztowieka. Wspétczesne otoczenie urbanistyczne, przyrodnicze, a takze
$wiat wirtualny, w ktérym porusza sie mtodziez, sg ksztattowane catkowicie przez cztowieka. Poczucie
estetyki i Swiadomos¢ wartosci wizualnej otoczenia sg jednym z wazniejszych celéw zajec plastycznych.
Potencjalnie uczniowie uzdolnieni plastycznie beda w przysztosci twércami jakosci wizualnej otocze-
nia, a pozostali uczniowie powinni by¢ jego swiadomymi odbiorcami. Proponowany zestaw ¢wiczen
ksztattuje i rozwija umiejetnosci wszystkich uczniéw w tym zakresie. Uczniowie uzdolnieni plastycznie
maja mozliwos¢ rozwijania ,praktycznych’, poszukiwanych na rynku pracy, umiejetnosci projektowania
srodowiska wizualnego cztowieka.

1.1.5. Cwiczenia plastyczne rozwijajace umiejetnosci projektowania

Temat 7: Jaki jestes gimnazjalisto?

Celem ¢wiczenia jest rozwijanie tworczego myslenia, ksztattowanie i rozwijanie umiejetnosci projek-
towania, umiejetnosci swiadomego wyboru techniki i narzedzia dla uzyskania zamierzonego efektu.




Nauczyciel rozmawia z uczniami, przedstawiajac im temat. Prosi o chwile zastanowienia i rozmowe w pa-
rach, utatwiajaca ,znalezienie” kazdemu uczniowi najbardziej charakterystycznej dla niego cechy.

Uczniowie wykonuja projekt napisu — cechy opisujacej tworzaca go osobe. Cwiczenie moze
by¢ realizowane w formie barwnego projektu rysunkowego badz w miare mozliwosci uczniéw i szkoty
- projektu zrealizowanego za pomocg komputerowego programu graficznego.

Istotg ¢wiczenia jest dostosowanie do tematu/cechy projektu liternictwa i elementéw graficznych,
przy czym dominujacym elementem powinien by¢ napis.

Temat 8: Plastyczna interpretacja uczu¢

Celem ¢wiczenia jest rozwijanie wyobrazni i twérczego myslenia, umiejetnosci obserwacji i interpretacji
plastycznej odczuwanych uczu¢ i emocji, doskonalenie umiejetnosci plastycznych.

Rozmawiamy z uczniami o uczuciach, wypisujemy na tablicy te, ktére uczniowie wymieniaja, i wspdlnie
je charakteryzujemy. Zastanawiamy sie, jaka forma liter i kolor odda najtrafniej dane uczucie.

Uczniowie wykonuja projekt napisu — uczucia, stanu, np. mitos¢, rados¢, gniew, zamyslenie,
smutek, nienawis¢, tesknota, samotnosé. Cwiczenie moze by¢ realizowane w formie barwnego projektu
rysunkowego badz w miare mozliwosci uczniéw — projektu zrealizowanego za pomoca komputerowego
programu graficznego. Istotg ¢wiczenia jest dostosowanie do tematu projektu liternictwa i elementéw
graficznych, przy czym dominujagcym elementem powinien by¢ napis.

Temat 9: Projekt znaczka okolicznosciowego - przypinki

Znaczki okolicznosciowe sa jednym z wielu elementéw reklamy i marketingu. Znaczki przekazuja jakas
idee, identyfikujg cztonkéw okreslonej spotecznosci, np. uczestnikéw wycieczki, uczniéw danej szkoty,
cztonkéw klubu sportowego, zwolennikéw pokoju, mitosnikéw zwierzat.

Uczniowie przynosza znaczki okolicznosciowe, nauczyciel korzysta z wtasnych zasoboéw i wspélnie
analizuja forme znaczkow.

Uczniowie projektuja okragte znaczki o dowolnej tematyce, z zastosowaniem wybranej przez
siebie techniki - rysunek, fotomontaz, techniki taczone.

Temat 10: Projekt banknotu wymyslonego paristwa

Zajecia rozpoczynamy przekazaniem niezbednych informacji dotyczacych banknotéw.

Banknot to pienigdz papierowy emitowany przez centralny bank danego panstwa. Banknot posiada
dwie strony: przednia strone banknotu (zwang awersem) oraz odwrotng strone banknotu (zwang re-
wersem). Przednia strona banknotu zawiera informacje pisemnga o nazwie banku, ktéry go wyemitowat
i nominale banknotu, podpis prezesa banku, gtéwnego skarbnika, numer seryjny oraz jako elementy
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dekoracyjne: ornamenty, wizerunek postaci (waznej dla paristwa emitujgcego banknot), budynku, fauny,
flory lub innego motywu kojarzacego sie z krajem emitujgcym dany banknot. Banknoty zawieraja szereg
zabezpieczen.

Cwiczenie: Korzystajac z oryginalnego banknotu, fotografii prezentujacych banknoty emitowane przez
banki réznych panstw, z zastosowaniem powyzszych wskazéwek, kazdy uczen projektuje banknot nieist-
niejgcego panstwa, np. Narodowy Bank Zwierzat — 100 tygryséw, Miedzynarodowy Bank Koloréw - 500
barw, Kwiatowy Bank Narodowy - 20 Tulipanéw. Projekty mozna realizowac za pomoca komputerowego
programu graficznego.

1.2. Muzyka i zajecia artystyczne: muzyczno-teatralne, gimnazjum

(111 etap edukacyjny, 12/13 - 15/16 lat)

W przypadku twérczosci mtodziezy bardziej istotny jest proces pracy niz efekty artystyczne. Wyksztat-
cone na zajeciach muzyczno-teatralnych cechy i nabyte umiejetnosci wptywaja na rozwoj kreatywnosci
w szerokim zakresie: od spostrzezen i wyobrazen po abstrakcyjne konstrukcje myslowe. Zaréwno teatr,
jak i muzyka wykonywana czy tez stuchana petnity zawsze funkcje edukacyjne. Szczegdlnie u uczniéw
zdolnych mozemy wykorzysta¢ wyobraznie, nowe spojrzenie na swiat i sztuke, aby stworzy¢ dzieta, ktére
sa w stanie poruszy¢ umysty i serca mtodych widzéw. Edukacja przez sztuke stwarza mozliwosc¢ rozwijania
w miodym cztowieku wielu istotnych cech: umiejetnosci formutowania celdw, ich perspektywicznego
planowania i realizacji, odwagi w podejmowaniu ryzyka intelektualnego, dostrzegania nowych proble-
moéw i walki z nimi, zdolnosci komunikacyjnych, radosci z tworzenia i ekspresji tworczej, oryginalnego
myslenia, tolerancji dla odmiennych opinii oraz dziet twérczych. Uczniowie otrzymuja gotowe, przepisy”
na role spoteczne w ich przysztym zyciu oraz sg bogatsi o doswiadczenia emocjonalne, ktére poszerzaja
ich swiatopoglad. Uczniowie dzieki takim zajeciom sa bardziej kreatywni, pomystowi, aktywni oraz od-
wazni w wypowiadaniu wiasnych sagdéw, co wptywa na fatwiejsze funkcjonowanie w zyciu prywatnym
i zawodowym, bez wzgledu na wybrany zawdd.

Na zajecia muzyczno-teatralne uczniowie przychodza ze wzgledu na wewnetrzne zainteresowanie
sztuka muzyczna i teatralna, potrzeba spedzania w ten sposéb czasu wolnego, potrzeba nabywania
umiejetnosci aktorskich, muzycznych i komunikacyjnych, potrzeba poznania swoich mozliwosci dzieki
samoocenie i samowiedzy. Aktywnos$¢ sceniczna jest w stanie spowodowac potrzebne zmiany intelek-
tualne i emocjonalne. Dobre poznanie swoich stabosci pomaga tatwiej pogodzi¢ sie z krytyka, a sukcesy
przyczyniaja sie do wysokiej samooceny. To bardzo wazny etap na drodze do autokreacji, a znajomos¢
siebie jest warunkiem dobrego przystosowania sie do zycia w spoteczenstwie i skutecznej realizacji
swojego potencjatu, co jest tak bardzo istotne dla mtodego pokolenia.

1.2.1. Zajecia wokalne dla uczniéw gimnazjum

Zajecia wokalne majag bardzo wiele funkcji poznawczych, ksztatcagcych, wychowawczych i uzytkowych.
Oczywiscie osoba prowadzaca chér musi nie tylko by¢ dyrygentem, ale przede wszystkim spiewakiem,
ktory wtasnym gtosem zademonstruje ¢wiczenia emisyjne oraz utwory. Nauczyciel musi by¢, mistrzem”
w danej dziedzinie, aby uczniowie mieli dobry przyktad wokalny do nasladowania.

Dla oséb, ktére interesujg sie spiewem i majg predyspozycje w tym kierunku, beda istotne nie tylko
¢wiczenia z emisji gtosu i oddechu oraz dykgji, lecz takze wiadomosci zwigzane z funkcjonowaniem gtosu
ludzkiego. Sama teoria bez praktyki nie ma sensu w przypadku nauki emisji gtosu.

Przy omawianiu poszczegdlnych zagadnien, np. wtasciwego oddechu potaczonego z podparciem
oddechowym, musimy zademonstrowac, a nastepnie powtérzy¢ wspdlnie kilka ¢wiczen oddechowych,
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aby uczniowie nie powielali btedow, ktére niestety s bardzo czeste wsréd amatoréw wokalnych. Niestety
przekazanie takiej informacji tylko raz nie wystarczy, nauczyciel na zajeciach z emisji gtosu musi uwaznie
obserwowac i reagowac na btedy, aby nie dopusci¢ do wprowadzenia ich w nawyk. Jezeli chérzysta chce
wiedzie¢ i umie¢ wiecej, nalezy mu polecic literature napisana tatwym jezykiem i obejmujaca wszystkie
zagadnienia dotyczace techniki wokalnej, np. Méwie i Spiewam swiadomie Bogumity Tarasiewicz (Krakow
2003). Jest to podrecznik, ktéry czesto odwotuje sie do odczuc i wyobrazni czytelnika, aby przekazac
wazne informacje.

1.2.1.1. Emisja glosu - wydobywanie gtosu podczas mowy lub spiewu
Nauka emisji gtosu obejmuje:
* wiasciwy oddech przepona (pokazac typy oddychania i ¢wiczenia na wtasciwy oddech oraz
appogio - podparcie oddechowe)

Cwiczenia, ktére pomagaja w nauce podparcia oddechowego, to udawanie weza na ssssss, a nastepnie
energiczne s-s-s w rytmie dsemek, ktére na koricu przechodza w szesnastki. Mozemy tez potozyc¢ sie na
ziemi i lezac na plecach z encyklopedia na brzuchu, wymawia¢ stowa:,jedna wrona bez ogona, druga
wrona bez ogona, trzecia wrona bez ogona...”;, tak aby policzy¢ jak najwiecej wron, nie opuszczajac
encyklopedii pomimo zmniejszenia ilosci powietrza. To samo ¢wiczenie juz bez encyklopedii wykonu-
jemy na stojaco i nadal liczymy wrony.

a) b) <)
1 1 1 1 1 1
<= 'mp - | - <= | -
L1 Ll L1
Schemat pracy miesni w czasie: - ———iebra
a) wdechu
b) wydechu przepona

¢) podparcia oddechowego

Cwiczenia, ktére pomagajg w nauce podparcia oddechowego to udawanie weza na ssssss, a nastepnie
energiczne s-s-s w rytmie dsemek, ktére na koricu przechodza w szesnastki. Mozemy tez potozyc¢ sie na
ziemi i lezac na plecach z encyklopedia na brzuchu wymawia¢ stowa: ,jedna wrona bez ogona, druga
wrona bez ogona, trzecia wrona bez ogona....”, tak aby policzy¢ jak najwiecej wron nie opuszczajac
encyklopedii pomimo zmniejszenia ilosci powietrza. To samo ¢wiczenie juz bez encyklopedii wykonu-
jemy na stojaco i nadal liczymy wrony.

Cwiczenia na dobra dykcje:

Méwimy nastepujace zdania z korkiem sciskanym przednimi zebami:
 ,Ta tapeta tu, tamta tapeta tam”

* ,W Szczebrzeszynie chrzaszcz brzmi w trzcinie”

* ,Szedt Sasza szosq suchy”
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Nastepnie podane zdania $piewamy unisono na 1 dzwieku w dowolnym rytmie na jednym powtarzanym
dzwieku:

1 |
I |

: } = — :
Voice e e — e e e e
Ta - ta - pe - ta tu tam - ta ta- pe - ta tam

Te ¢wiczenia dykcyjne réwniez przyblizaja dZzwiek, czyli wprowadzamy go na tzw.,maske”.

Cwiczenia na wyréwnanie rejestréow i poszerzenie skali.

Voice i . - |[. r i é i 5 |I

|
| | . 1 1 L4 [ & |

- ————|

]

.
.

o -be -la-ro-0 -0 -0-0- 0- 0- 0-0 -0- 0-2a

° wyréwnanie rejestrow (gtowkowy i piersiowy);

* odpowiednia postawe (bez usztywnien);

* obnizenie krtani w czasie $piewu (pierwszy etap ziewania), wyobrazenie gorgcego ziemniaka
w krtani.

Swiadomos¢ funkcjonowania wasnego gtosu jest tak samo wazna jak jego ¢wiczenie. Chtopcy miedzy
12.a 16.rokiem zycia przechodza mutacje gtosu, powodujgca zmiane w barwie, brzmieniu i rozpietosci.
W tym czasie krtart powieksza sie u chtopcoéw o prawie péttora raza, a u dziewczat zaledwie o potowe,
dlatego tez nie ma wielkich réznic pomiedzy gtosem dziewczecym a kobiecym. Gtos ludzki jest niezwykle
delikatny i narazony na réznego rodzaju przeciazenia, czesto wynikajace z wadliwej postawy. Chrypki,
czy tez guzki $piewacze nie naleza do rzadkosci, zwykle ich przyczyna jest nadmierne przesilenie narza-
du gtosu. Aby zy¢ w harmonii z wtasnym gtosem, nalezy o niego dba¢ poprzez wiasciwa higiene gtosu:
* nie krzyczec!!! (atak twardy strun gtosowych);
* unikac zanieczyszczen (spalin, dymu tytoniowego, kurzu);
* zadbac o odpowiednig wilgotnos¢ i temperature pomieszczenia, w ktérych przebywamy;
* nie rozmawiac i nie $piewac na mrozie, gdyz wtedy powietrze nieogrzane, nienawilzone
i nieoczyszczone przedostaje sie prosto do krtani, co w konsekwencji powoduje choroby gardta;
* nie $piewac i nie méwic podczas choroby gardta;
* czesto nawilzac struny gtosowe wodga niegazowang, poniewaz herbata, kawa wysuszaja struny
gtosowe;
* raz na kilka miesiecy wzmocni¢ struny gtosowe witaming A i E;
* dbac o dobrg kondycje fizyczna.

1.2.2. Stuchanie muzyki

Samo stuchanie muzyki wymaga nie tylko wrazliwosci stuchowej, ale takze umiejetnosci skupienia uwagi,
dlatego jest najtrudniejsza forma w nauczaniu muzyki. Mimo to nie da sie jej niczym zastgpic. Koncert,
audycja muzyczna czy tez nagranie utworu muzycznego na ptycie lub wystuchanie go wraz z obrazem
w Internecie jest prezentacjg muzyki artystycznej, ktérej dziecko samo nie bytoby w stanie wykonac. Wy-
konania profesjonalnych muzykéw pozwalaja ukaza¢ dzieciom bogactwo wyrazu i kolorystyke brzmie-
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nia, r6znorodnos¢ wykonania czy mozliwosci techniczne instrumentéw oraz ich wyglad — budowe. Dzieci
mtodsze powinny stucha¢ muzyki w krétkich odcinkach czasu, gdyz ich czas koncentracji jest krotki.
Natomiast im starsze dziecko, tym czas stuchania mozemy nieco wydtuzyc¢.

Temat: Jaka to melodia?

Bardzo lubiang forma stuchania muzyki klasycznej jest zabawa w Jaka to melodia? Uczniowie otrzymuja
10 utwordw, np. z romantyzmu czy klasycyzmu. Tytuly wypisane sg na tablicy i w zeszycie. Na poczatku
odgadujemy za pomoca réznych elementéw dzieta muzyczne, np. tempo, dynamika, artykulacja dzieki
instrumentom, ktére styszymy i skojarzeniom, jakie pojawiaja sie w trakcie stuchania utworéw — zazwyczaj
dotyczy to muzyki programowej czy ilustracyjnej. Po takim wprowadzeniu robimy konkurs z podziatem na
2 grupy. Grupa, ktéra wygrywa, otrzymuje plusy. Nastepnie piszemy w zeszycie tzw. odstuch z danych utwo-
row. Stuchamy tylko 30 sekund kazdego z utwordw i piszemy tytut. Metoda ta pozwala na szybka nauke
literatury muzycznej, ktéra podana w tradycyjny sposéb mogtaby wydac sie mato atrakcyjna i nieciekawa.

1.2.3. Zajecia artystyczne: muzyczno-teatralne dla uczniéw Il etapu edukacyjnego

Temat 1: Mfodziez a patriotyzm

Cele:

* ksztattowanie umiejetnosci wykorzystywania wiedzy w praktycznym dziataniu — przygotowanie
przedstawienia muzyczno-teatralnego o odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci;

* ksztattowanie postawy patriotycznej;

* rozwoj stuchu muzycznego i umiejetnosci wokalnych;

* przygotowanie do pracy w zespole z podziatem na role;

° poszerzenie wiedzy o polskich taricach narodowych.

Przebieg zajec:

Uczniowie tworza przedstawienie, przydzielaja role i zadania, ktére beda realizowac, przygotowujac
uroczyste obchody rocznicy Odzyskania Niepodlegtosci przez Polske. Efektem dziatan jest przedstawienie
pokazane spotecznosci szkolnej w dniu obchodéw rocznicy odzyskania niepodlegtosci - 11 listopada.

Temat 2: Cecyliada

Cele:

° rozwijanie umiejetnosci uczniéw uzdolnionych muzycznie;
* ksztattowanie umiejetnosci pracy w zespole;

* rozwijanie stuchu muzycznego i umiejetnosci $piewu.

Przebieg zajec:

Uczniowie przygotowujg przedstawienie teatralne na temat zycia i Smierci sw. Cecylii, patronki muzyki,
ktorej dzier urodzin przypada na 22 listopada. W ikonografii sw. Cecylia przedstawiana jest jako orantka.
Pozniejsze prezentacje ukazuja jg w tunice z palma meczenska w dtoni. Czasami gra na organach. Jej
atrybutami sa: aniot, instrumenty muzyczne — cytra, harfa, lutnia, organy, ptonaca lampka, miecz, wieniec
z biatych i czerwonych réz - oznaczajacych jej niewinnos¢ i meczenstwo. Przedstawienie, wystepy wokal-
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neiinstrumentalne uczniéw uzdolnionych muzycznie zostang zaprezentowane podczas zaplanowanego
w kalendarzu imprez szkolnych dnia muzyki nazwanego Cecyliadg, 22 listopada.

Cecyliada
Narrator: Cecylia jest jedng z najstynniejszych meczennic Kosciota Rzymskiego. Wedtug pochodzacego
zV w. opisu jej meczenskiej Smierci Cecylia byta dobrze urodzong Rzymianka. Przyszta na swiat na po-
czatku Ill w. Byta pono¢ ol$niewajgco piekna. Wedtug starej tradycji z mitosci do Chrystusa ztozyta $lub
czystosci, chociaz rodzice obiecali juz jej reke réwnie dobrze urodzonemu poganinowi Walerianowi.
W przeddzien $lubu Cecylia opowiedziata mu o swym postanowieniu i o wierze chrzescijaiiskiej. Gdy
Walerian chciat ujrze¢ aniota, ktéry miat stac na strazy czystosci Cecylii, ta odpowiedziata:

Cecylia: Ty nie znasz prawego Boga; dopdki nie przyjmiesz chrztu, nie bedziesz go mégt ujrzec.

Narrator: W ten sposéb pozyskata Waleriana dla Chrystusa. Zaprowadzita go w tajemnicy do papieza
$w. Urbana |. Ten pouczyt Waleriana o prawdach wiary i udzielit mu chrztu. Gdy wrécit do domu Cecylii,
ujrzat ja zatopiona w modlitwie, a przy niej stojacego w jasnosci aniota, ktéry w postaci mtodzienca
trzymat w reku dwa wience — z réz i lilii — ktére witozyt na gtowe Waleriana i Cecylii. Powiedziat przy tym:

Aniot: Te wienice przez $luby czystosci zachowaijcie nietkniete, bom je wam od Boga przyniost.

Narrator: Walerian przyprowadzit do papieza takze swego brata, Tyburcjusza. On réwniez przyjat chrzest.
Gdy wszedt do mieszkania Waleriana, uderzyta go przedziwna won réz i lilii. Walerian wyjawit mu zna-
czenie tego zapachu.

Wkrétce potem wybuchto przesladowanie. Skazano na $mier¢ Waleriana i Tyburcjusza. Kiedy na-
miestnik — sedzia, Almachiusz, dowiedziat sie, ze Cecylia jest chrzescijanka i ze zarébwno wtasny majatek,
jak i majatek Waleriana rozdata ubogim, kazat ja aresztowac.

Almachiusz: Aresztowac ja!!!

Narrator: Zotnierze, oczarowani jej pieknoscia, btagali ja, by nie narazata swego mtodego zycia. Cecylia
odpowiedziata jednak:

Cecylia: Nie lekajcie sie spetni¢ nakazu, bowiem moja mtodos¢ doczesng zamienicie na wieczng mtodos¢
u mego oblubienca, Chrystusa.

Narrator: Pod wptywem jej odpowiedzi miato nawrdécic sie 400 zotnierzy, ktérych przyprowadzita do sw.
Urbana, by udzielit im chrztu. Sedzia, urzeczony jej uroda, btagat ja réwniez, by miata wzglad na swoja
mtodos¢. Gdy Cecylia nie ustepowata, probowat zmusic jg do wyparcia sie wiary, stosujac meki. Kazat
zawiesic jg nad ogniem w fazni i dusic jg para. Cecylia zas cudem Bozym zamiast duszacego dymu czuta
orzezwiajacy jg powiew wiatru. Rozgniewany namiestnik kazat ja wtedy $cig¢ mieczem. Kat wszakze na
widok tak pieknej i mtodej osoby nie miat odwagi jej zabié. Trzy razy ja uderzyt, ale nie zdotat pozbawic
jej zycia. Ptynaca z jej szyi krew zebrali ze czcig chrzescijanie jako najcenniejsza relikwie. Po trzech dniach
Cecylia oddata Bogu ducha. Ciato sw. Cecylii, w nienaruszonym stanie, w pozycji lezacej, lekko pochy-
lone ku ziemi odkryto dopiero w 824 r. w katakumbach $w. Kaliksta, a nastepnie na polecenie papieza
$w. Paschalisa | ztozono w bazylice jej poswieconej na Zatybrzu. Bazylika ta stoi na miejscu, w ktérym
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Cecylia zamieszkata niegdys ze swym mezem. Wybudowano jg w IV w. Cecylia jest patronka choérzystow,
lutnikéw, muzykoéw, organistow, zespotéw wokalno-muzycznych.

Temat 3: Tradycje — Boze Narodzenie

Cele:

* poszerzenie wiadomosci o tradycjach i zwyczajach bozonarodzeniowych w Polsce i innych krajach;
* ksztattowanie swiadomosci dziedzictwa tradycji i kultury narodowej;

* rozwdj stuchu muzycznego i umiejetnosci wokalnych;

° tworzenie wiasnej aranzacji do wybranej koledy;

* integracja grupy.

Przebieg zajec:
Przygotowanie realizacji zwigzanej z tradycja swigt Bozego Narodzenia, w tym opracowanie wokalne
i muzyczne koled i pastoratek.

Przedstawienie bedace podsumowaniem efektéw przygotowan uczniowie realizujg w szkole oraz
w instytucji opieki spotecznej, domu dziecka, szpitalu.

Il. Charakterystyka rozwoju ucznia szkoty ponadgimnazjalnej
(IV etap edukacyjny)

Uczen uzdolniony artystycznie faczy kilka typdw zdolnosci®:
* zdolnosci artystyczne, plastyczne;
* zdolnosci jezykowe;
* zdolnosci logiczno-matematyczne;
¢ zdolnosci inter- i intrapersonalne.

Zajecia z historii sztuki dajg wiec mozliwos¢ wykorzystania wielu zdolnosci, a uczer moze przejawiac
tylko jedna z nich, ktéra przy odpowiednich metodach, formach pracy z uczniem przyniesie najlepsze
rezultaty. Z mnogosci cech zdolnosci wybrane zostaty te, ktére stuza w najwyzszym stopniu przyswojeniu
sobie przez uczniéw danego materiatu z przedmiotu historia sztuki i wzbogacaniu go.

Uczniowie ze zdolnosciami artystycznymi stanowig 1% populacji i charakteryzuje ich m.in. energe-
tyczna produktywnos¢, wysoki poziom zdolnosci manualnych, inteligencja ogélnai artystyczna, wysoka
wrazliwos¢ wizualna, wrazliwos¢ estetyczna (osad), twércza wyobraznia, szerokie zainteresowania twor-
cze i wysokie aspiracje w tej dziedzinie.

Uczniowie ze zdolnosciami jezykowymi sa wrazliwi na stowa, preferujg aktywnos¢ zwigzang z czy-
taniem i pisaniem. Uczniowie tacy majg bogate stownictwo, fatwos¢ w budowaniu wypowiedzi popraw-
nych stylistycznie, sa wrazliwi na brzmienie i wielos¢ znaczen jezyka, sa zainteresowani gra stéw, charak-
teryzuje ich szybkie przyswajanie nowego stownictwa. Moga przejawiac takze talent pisarski.

Zdolnoscilogiczno-matematyczne cechujg m.in. sumiennos¢, pracowito$¢, zorganizowanie, wysoki
poziom motywacji i samodzielnosci, rado$¢ odczuwana z realizowania wyzwan poznawczych i zadowo-

8 Typy zdolnosci opisane na podstawie N. Cybis, E. Drop, T. Rowinski, J. Cieciuch, Uczeri zdolny — analiza dostepnych
narzedzi diagnostycznych. Raport opracowany dla ORE w ramach projektu ,Opracowanie i wdrozenie kompleksowego
systemu pracy z uczniem zdolnym’; Osrodek Rozwoju Edukacji, Warszawa 2012.
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lenie zodczuwanego napiecia emocjonalnego. Uczniowie tacy sg skupieni podczas pracy nad zadaniami
i odczuwaja pozytywny stan emocjonalny w jej trakcie. Dla uczniéw uzdolnionych matematycznie szcze-
golnie charakterystyczna jest sktonnos$¢ do,matematyzowania” otaczajacych zjawisk — zwracanie uwagi
na stosunki wielkos$ciowe (przestrzenne, liczbowe) obecne w przyrodzie i $wiecie.

Zdolnodci inter- i intrapersonalne obejmuja dostep do zycia uczuciowego i odczuwanych emogji.
Zdolnos¢ rozrézniania, okreslania i nazywania emocji odczuwanych przez siebie to zdolno$¢ intraper-
sonalna. Daje ona mozliwos¢ whasciwego kierowania sie emocjami (w wielu punktach jest zgodna z in-
teligencjg emocjonalng). Zdolnos¢ interpersonalna przejawia sie w tatwosci nawigzywania kontaktow
z innymi ludZmi, to umiejetnosci mediacyjne i komunikatywnos¢.

Warto pochyli¢ sie réwniez nad teorig Wiestawy Limont®, ktéra wyrdznia trzy modele aktywnosci
w zakresie uzdolnien artystycznych:

° tworczy;

* odtwérczy;

* odbiorczy (inaczej teoretyczny).

Wyszczegdlnienie profilu odbiorczego, czyli teoretycznego, jest koncepcjq oryginalng na tle dotych-
czasowych badari dotyczqcych zdolnosci kierunkowych. Osoby prezentujqce ten profil sq wrazliwymi
odbiorcami sztuki wyczulonymi na wartosci wizualne, nie muszq by¢ twércami dziet wizualnych. Uczen
przedmiotu historia sztuki reprezentowac powinien trzeci z modeli zdolnosci artystycznych - czyli by¢
wrazliwym odbiorcq sztuki.

Metody pracy z uczniem zdolnym na IV etapie edukacyjnym:
* Praca indywidualna;
* Praca w grupach;
* Praca w grupach z liderem;
* Metoda zywych obrazéw, metoda dramy;
* Metoda 6 kapeluszy;
* Analiza dzieta sztuki;
* Analiza poréwnawcza dziet sztuki;
* Wizualizacja, praca z projektorem;
* Prezentacje multimedialne;
* Portfolio;
* Burza mézgow.

Il.1. Wiedza o kulturze - IV etap edukacyjny

Temat 1: Rozpoznajemy tematyke obrazéw - wyszukiwanie na przyktadach

Cele lekcji:

° usystematyzowanie wiedzy dotyczacej tematyki w malarstwie;
° zapoznanie z nowymi tematami w malarstwie;

* pogtebianie umiejetnosci opisu i analizy dzieta sztuki.

8 W. Limont, Uczer zdolny. Jak go rozpoznac i jak z nim pracowac?, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot
2010. Opis pozostatych modeli znajduje sie w rozdziale 6.
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Na poczatku lekcji uczniowie przypominaja znane im tematy malarskie, np.:
° pejzaz;

° portret;

* malarstwo historyczne;

* malarstwo mitologiczne;

* malarstwo biblijne;

° martwa natura.

Nauczyciel uzupetnia wypowiedzi uczniéw, wskazujac tematy, np.:
° scena rodzajowa;

° portret zbiorowy;

° akt;

* weduta;

* nokturn.

Na postawie prezentowanych przez nauczyciela reprodukcji uczniowie opisuja dzieta i przyporzadkowuja
je do okreslonych tematéw. Wskazuja charakterystyczne cechy kazdego z tematéw. Zadaniem lekcji nie
jest tylko okreslanie tematéw dziet, uczniowie zapoznaja sie réwniez z nowymi pracami, poznajg twor-
czos$¢ poszczegdlnych artystéw badz samodzielnie rozpoznaja tytuty prac i ich autoréw.

Temat 2: O abstrakgji. Malarstwo przedstawiajqce i nieprzedstawiajqce

Cele lekcji:

° zaznajomienie uczniéw z malarstwem abstrakcyjnym;

° zapoznanie uczniéw z najwazniejszymi przedstawicielami malarstwa abstrakcyjnego XX wieku oraz
ich dzietami;

* poréwnanie dzieta abstrakcyjnego z dzietami malarstwa przedstawiajacego;

* zadaniem uczniéw jest wspdlne stworzenie wyjasnienia stowa abstrakcja (mozna uzy¢ do pomocy
Stownika terminologicznego sztuk pieknych).

Cze$¢ wstepna lekgji zaktada zapoznanie uczniéw z przedstawicielami i najwazniejszymi dziefami ma-
larstwa abstrakcyjnego XX wieku. Nauczyciel prezentuje klasie przyktady malarstwa przedstawiajacego
inieprzedstawiajgcego i na tej podstawie uczniowie wyszukuja cechy abstrakcji w malarstwie. Uczniowie,
na podstawie wtasnych wnioskéw i za pomoca stownika, stwarzaja wtasna definicje abstrakgji.

Opis ¢wiczenia:
Na tablicy nauczyciel zapisuje wybrane z uczniami 3 stowa opisujace odczucia, np. wolnos¢, nienawis¢,
zdziwienie. Zadaniem uczniéw jest na kartce w formacie A4 za pomoca rozdanych pasteli suchych lub
mokrych oddanie jednego, wybranego z tablicy przez ucznia stowa. Uczen, nie podpisujac pracy, dotacza
swojg prace do galerii prac wszystkich uczniéw klasy, stworzonej na potrzeby lekgcji. Uczniowie w prezen-
towanych w galerii pracach zgaduja wybrane stowo. Autorzy danej pracy uzasadniaja wybor srodkéw
wyrazu artystycznego. Klasa, razem z nauczycielem, ocenia, czy w danej pracy nie zostaty uzyte elementy
przedstawiajace i odnoszace sie do rzeczywistosci.

Uczniowie w zakonczeniu lekcji oceniaja, czy tatwo tworzy¢ malarstwo abstrakcyjne.

Po lekcji malarstwa abstrakcyjnego ujawniajg sie wsréd uczniéw talenty myslenia abstrakcyjnego,
zwiaszcza wirdd tych z ucznidw, ktérzy wezesniej nie objawiali talentéw artystycznych.
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Temat 3: Reklama - retoryka manipulacji

Opis lekgji:
Lekcja wykorzystuje metode 6 kapeluszy de Bono. Uczniowie, po zapoznaniu sie z zasadami obowigzu-
jacymi w metodzie 6 kapeluszy, podzieleni zostaja na 6 grup (warto te metode wykorzysta¢ powtornie,
przy innej lekcji, ze wzgledu na atrakcyjnos¢ metody i czas poswiecony zapoznawaniu sie z nig na lekgji).
Kazda z grup reprezentuje jeden z kapeluszy:
1. Kapelusz biaty — Matematyk, ,myslenie faktami i liczbami”, koncentracja na danych i informacjach.
Ocenianie informacji lub dostrzeganie ich braku.
2. Kapelusz czerwony - spojrzenie przez pryzmat emocji i uczu¢, myslenie intuicyjne, duza rola przeczu¢
i emocji w ogladzie $wiata.
3. Kapelusz z6tty — Optymista, szukanie zalet, korzysci, pluséw, mocnych stron. Koncentracja na po-
zytywach.
4. Kapelusz czarny - Pesymista, szukanie wad, minuséw, stabych stron. Krytyka, ale konstruktywna,
osadzanie, sprawdzanie.
5. Kapelusz zielony — Marzyciel, myslenie twércze, przetwarzanie pomystéw, szukanie rozwigzan alter-
natywnych.
6. Kapelusz niebieski - Lider — Przewodnik, planowanie, organizowanie, porzagdkowanie i podsumo-
wywanie.

Zadaniem kazdej z grup jest ocena prezentowanej przez nauczyciela reklamy obrazkowej z czasopism.
Kazda z grup przyjmuje postawe przypisana do danego kapelusza. Dla ucznia zdolnego interpersonalnie
lub matematycznie, o szybkim tempie pracy, powinna zosta¢ wyznaczona rola Lidera. Lider - Przewodnik
to najtrudniejsza z postaw, wymaga uwagi i umiejetnosci objecia catosci zagadnienia i podsumowania.

Metoda ujawnia indywidualny sposéb patrzenia ucznia na tekst kultury, ale kaze réwniez oderwac sie
od niego i przyja¢ postawe narzucona. Nie zaleca sie wiec uczniom, np. o zdolnosciach matematycznych,
przydzielania postawy biatego kapelusza, lecz raczej przydzielenie postawy zgota odmiennej — chociazby
kapelusza czerwonego.

Lekcja obnaza, poprzez pogtebiona analize reklamy, mechanizmy manipulacji obecne w $wiecie
reklamy.

Przy powtérnym wykorzystaniu tej metody mozna zmienic podejscie i przydzieli¢ kapelusze zgodnie
z predyspozycjami uczniéw, jedynie warto wybrac zadanie trudniejsze.

Temat 4: Analiza dzieta filmowego - ,,Meska sprawa” Stawomir Fabicki

Metody pracy:
* burza moézgow;
* analiza dzieta filmowego.

Cele lekcji:

* ¢wiczenia w analizie dzieta kultury;

* zapoznanie z forma etiudy filmowej;

* wprowadzenie terminologii dotyczacej filmu;

* okreslenie planéw, kadréw stosownych w filmach;

* podkreslenie roli 0séb bioracych udziat przy powstawaniu filmu.
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Narzedziem wykorzystanym na lekcji jest jeden z filméw wybranych z Filmoteki Szkolnej®’. Filmoteka
Szkolna to projekt, ktérego celem jest wyksztatcenie pokolenia Swiadomych, wymagajqcych widzéw, ktdre
poprzez wyzszy poziom potrzeb i oczekiwar oraz wieksze uczestnictwo w kulturze przyczyni sie do rozwoju
sztuki filmowejee.

Uczniowie, jeszcze przed projekcja filmu, zapisujg polecenia pomocnicze, na ktére w trakcie dyskusji
po projekcji udzielane beda odpowiedzi.

Polecenia pomocnicze dotyczace tresci filmu:
1. Scharakteryzuj gtéwnego bohatera filmu - Bartka Idczaka.
. Scharakteryzuj rodzicow Bartka Idczaka.
. Jakie relacje panuja w szkole?
. Jak zachowuje sie mtodszy brat Bartka, gdy ten jest bity przez ojca?
. Dlaczego nie zostata pokazana scena bicia Bartka przez ojca?
. Jakie relacje facza chtopcédw w grupie rowiesniczej?
. Jaka role w filmie odgrywa pies? Kim jest dla gtéwnego bohatera?
. Odczytaj wymowe ostatniej sceny filmu.

0O NOYULT D WN

Polecenia pomocnicze dotyczace formy filmu:

1. Czemu stuzy zastosowanie tasmy czarno-biatej przez rezysera?

2. Dlaczego etiuda przypomina dokument?

3. Dlaczego rezyser nadat bohaterowi takie samo imie i nazwisko, jakie nosi mtody aktor go od-
grywajacy?

4. Co to jest etiuda filmowa?

5. W jaki sposéb dzwiek taczy dwie sceny — scene bicia Bartka ze scena na boisku szkolnym. Czemu
stuzy ten zabieg?

Po projekcji filmu, nauczyciel kierujac rozmowa, pozwala na dyskusje mtodziezy. Uczniowie, na podsta-
wie polecen pomocniczych, charakteryzuja bohateréw, ogladane sceny. Okreslaja wymowe scen, tacza
informacje o formie i tresci dzieta, np. uczniowie réznie interpretuja wymowe dZwieku towarzyszacego
trzaskaniu furtki. Dzwiek ten — zachodzacy na poprzednia ze scen — ma oczywiscie podnie$¢ dramatyzm
sceny. Jako widzowie mamy odnies¢ wrazenie, ze sa to dzwieki razéw otrzymywanych przez Bartka,
a wydawanych przez pas. Mtodziez interpretuje ten dzwiek, w potaczeniu z faktem niepokazania sceny
przemocy — jako zamkniecie problemu w czterech $cianach domu Bartka. Nikt o przemocy wobec chtop-
ca nie wie lub nie chce moéwic¢. Dramat rozgrywa sie w domu.

Omowiony film jest oczywiscie jednym z wielu wybieranych i omawianych na lekcjach. Nalezy w trak-
cie dyskusji czy burzy mézgéw zwraca¢ mtodziezy uwage nie tylko na tres¢ dzieta, lecz takze podkreslac
znaczenie formy jako podstawowego narzedzia odbioru dzieta. Mozna przed omawianiem filmu rozdzie-
li¢ pomiedzy ucznidéw prezentacje pomocne do pdzniejszego omawiania dzieta flmowego i dotyczace:

* osoby rezysera, jego dotychczasowej twérczosci i stylistyki dziet;

* aktoréw wystepujacych w filmie, ich wspotpracy z tym i innymi rezyserami;

8 Projekt Filmoteka Szkolna, zrealizowany przez Instytutu Sztuki Filmowej, jest finansowany ze srodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej oraz Polskiego Wydawnictwa Audiowizu-
alnego. Projekt objety patronatem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Bogdana Zdrojewskiego, realizo-
wany w ramach priorytetowego programu edukacji artystycznej MKiDN, zob. http://www.fimotekaszkolna.pl.

8 A. Odorowicz, Dyrektor Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, cyt. za broszurg Filmoteka Szkolna.
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* muzyki wystepujacej w filmie i jej znaczenia dla wymowy filmu, okreslenia szczegétowego
momentdéw, w ktérych sie pojawia i interpretacji nastroju;

¢ zdje¢ do filmu, roli operatora, wyboru kadréw i planéw stosowanych w filmie;

* problematyki poruszanej w filmie;

* gatunku filmowego.

11.2. Historia sztuki - IV etap edukacyjny
11.2.1 Kanon dziet sztuki

Przyktady dobrych praktyk

Cykl lekeji: Widze — zapamietuje na zawsze

Celem cyklu lekcji,Widze — zapamietuje na zawsze” jest zaznajomienie mtodziezy z kanonem dziet sztuki,
zwiaszcza z dzietami malarskimi. Ze wzgledu na ogromna liczbe dziet, z ktérymi uczen zapoznaje sie
w trakcie programu nauczania historii sztuki, warto wprowadzi¢ element zabawy, ktéra urozmaici i da
mozliwo$¢ zapamietania wiekszosci dziet. Cykl jest szczegdlnie atrakcyjny dla ,wzrokowcéw’, ale uczy
rowniez kazdego z uczniéw detalicznego spojrzenia na dzieto.

Celem lekgji jest rowniez utrwalenie podstawowych informacji o dziele: podanie przez ucznia tytutu
dzieta (lub kilku tytutéw), autora, czasu powstania dzieta (ze wzgledu na potrzeby lekgcji i omawiany
materiat — doktadnej daty rocznej lub ¢wierci wieku), techniki i miejsca, gdzie znajduje sie dane dzieto.

1. Uktadamy puzzle - rozrzucone obrazy.
2. ,Znajdz réznice w obrazkach’”. Opis patrzenia szczeg6towego.

3. Rozpoznajemy obraz po fragmentach.

4. Stuchamy uwaznie - znajdujemy obraz.

5. Rozpoznaje ten styl! — wybieramy prace jednego artysty.
6. Zywe obrazy.

Temat 1: Uktadamy puzzle - rozrzucone obrazy

Lekcja ta moze by¢ pierwsza z cyklu — wprowadza dzieto, pozwala je wstepnie zapamietac. Nauczyciel,
przygotowujac lekcje, tnie kolorowe kserokopie kilkunastu obrazéw na kawatki. Uczniowie zostajg po-
dzieleni na grupy - zadaniem kazdej z grup jest utozenie z kawatkéw gotowego obrazu. Gotowe dzieto
zostaje przyklejone na kartke. Tego typu lekcja moze by¢ lekcjg wprowadzajaca do omawiania tworczosci
danego artysty. W celu utrudnienia zadania mozna wymieszac¢ kawatki dwdch lub trzech obrazéw z soba,
azadaniem uczniéw bedzie najpierw oddzielenie od siebie kawatkéw jednego dzieta (na przyktad suge-
rujac sie barwa, linia, faktura obrazu).

Przy tanszych, czarno-biatych kserokopiach, mozliwe jest przygotowanie dla kazdego z uczniéw
malarskich,puzzli’, a p6zniej konieczne jest pokazanie uczniom reprodukgji kolorowej.




Temat 2:,,Znajdz réznice w obrazkach”. Opis patrzenia szczegéfowego

Lekcja odbywa sie z wykorzystaniem projektora. Nauczyciel przygotowuje dwie, sgsiadujace z sobg na
slajdzie, reprodukcje. Na jednej z nich dokonuje jednak zmian przy wykorzystaniu programu kompute-
rowego — wyrzuca niektére elementy, zmienia ich potozenie, kolor, wielkos$¢, ksztatt lub dodaje niektére
elementy. Zadaniem uczniéw jest odkrycie réznic (najlepiej podac ich liczbe).

Przy prezentowaniu dziet nalezy podkresli¢, ktéra z reprodukgji jest oryginalnym dzietem.

Temat 3: Rozpoznajemy obraz po fragmentach

Lekcja ta jest sprawdzianem umiejetnosci patrzenia szczegétowego na dzieto. Nauczyciel prezentuje
fragment obrazu, po ktérym uczen rozpoznaje cato$¢ dzieta. Wybrany element moze zosta¢ powiekszony
i wskazane jest, aby miat takze znaczenie dla wymowy dzieta (np. w obrazie Jana van Eycka ,Matzenstwo
Arnolfini” mégtby by¢ to jeden z symboli zawartych w obrazie — owoc lezacy na parapecie). Jesli przy
pierwszej z préb uczen nie jest w stanie odgadnac obrazu, mozna zaprezentowac kolejny szczegét obrazu
(np. 3 mozliwosci odgadniecia dzieta). Mozliwa jest w ten sposéb prezentacja kilku obrazéw jednego
artysty w celu rozpoznawania szczegétéw w obrebie jednego stylu, np. w malarstwie historycznym Jana
Matejki.

Temat 4: Stuchamy uwaznie - znajdujemy obraz

Lekcja wykorzystuje metode pracy w parach. Zadaniem jednego z ucznidéw jest opis obrazu, a drugi
z uczniéw odnajduje opisywany obraz w kanonie. Zadanie zostaje powtdrzone, przy czym uczniowie
zamieniaja sie rolami. Cwiczenie mozna kilkakrotnie powtérzyé.

Pierwsze z ¢wiczer moze wykonac nauczyciel. Akcentuje on przy tym potrzebe uzycia whasciwej ter-
minologii oraz poszczegdlnych etapéw opisu dzieta (od ogétu do szczegétu). Zabawe mozna urozmaicic,
np. przez ocenienie zadania przez nauczyciela — po ktérej podpowiedzi uczer odgadt whasciwy obraz
i podat jego podstawowe informacje. Zadanie mozna réwniez utrudni¢ — wskazujac najpierw szczegoty
obrazu, a nie najwazniejsze cechy jego kompozycji. Mozliwe jest rowniez zawezenie opisu dzieta tylko
do jego barwy, ekspresji badz podstawowych srodkéw wyrazu artystycznego.

Temat 5: Rozpoznaje ten styl! - wybieramy prace jednego artysty

Prezentowana lekcja powinna by¢ lekcjg podsumowujaca omawianie twdrczosci wybranego artysty, kre-
gu artystycznego czy kierunku. Poprzez lekcje uczen utrwala swoja wiedze na temat stylistyki. Zadaniem
ucznidw jest wybranie sposrod prac prezentowanych przez nauczyciela, tych, ktére wedtug niego przy-
naleza do okreslonej grupy, czyli wybranie prac wczes$niej omawianego artysty. Warto zdecydowac sie na
przeprowadzenie tego typu lekcji przy podsumowaniu twoérczosci artystéw ptodnych, np. Rembrandta
czy Jacka Malczewskiego. Uczniowie w ten sposéb poznaja wiecej dziet danego artysty niz wczedniej
omawianych kilka, kilkanascie na lekcji.

Mozliwe jest wykorzystanie takiej formy pracy z dzietem do whasciwego przyporzadkowania dziet ar-
tystom danych kregéw artystycznych lub kierunkéw, jak rokoko, impresjonizm czy Bractwo Prerafaelickie.
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Temat 6: Zywe obrazy

Lekcja Zywe obrazy jest oczywiscie dobrze znang nauczycielom lekcja z wykorzystaniem metody dramy.
Na tego typu lekcje wybierane zostajg obrazy o tematyce rodzajowej, portrety zbiorowe badz indywidu-
alne. Grupa uczniéw pracujaca przy jednym z obrazéw powinna podzieli¢ sie rolami — odgrywajgcego
bohatera badz bohateréw, kostiumologa, krawca, fryzjera i kosmetyczki. Temat takiej lekcji moze stac sie
odrebnym widowiskiem (w sensie dostownym — zabawa moze przerodzic¢ sie w prezentowane w szkole
widowisko — galerie obrazéw). Wymaga od uczniéw starannego przygotowania — strojéw, scenografii
czy atrybutéw. Jest to zabawa czasochtonna, wymaga od bioracych w przedstawieniu uczniéw zaanga-
zowania, uczy wspotpracy i wytrwatosci.

11.2.2. Poznawanie biografii artysty

Temat 7: Biografie rownolegte - Rubens i Rembrandt

Celem lekcji jest zaznajomienie ucznidw z biografiami artystéw. Wyjatkowos¢ lekcji polega na zestawieniu
z sobga biografii dwdch artystéw, akcentowane zatem sg réznice w przebiegu zycia i twdrczosci. Zada-
niem ucznidw jest uzupetnienie tabeli na podstawie referatéw wygtaszanych przez uczniéw na lekgji.
Lekcje poprzedza zadanie domowe, w ktérym uczniowie podzieleni wg zadan przygotowuja wiasnie
ww. referaty, np. na tematy:
1. Srodowisko zycia artysty, charakterystyka panstwa, miasta 6wczesnego czasu (wskazanie narodo-
wosci i lat zycia artysty).
. Czas nauki, nauczyciel, mistrz danego artysty. Okreslenie inspiracji tworczych.
. Wazne wydarzenia w zyciu artysty, momenty przetomowe.
. Pierwsze zlecenia, utworzenie wiasnej pracowni, uczniowie.
. Najwazniejsi zleceniodawcy, mecenasi.
Panstwa, miasta, z ktérymi zwiagzany jest artysta.
. Podroze.
. Cechy stylistyczne dziet.
. Okresy twércze — zmiany stylistyczne prac.

©ONOU DA WN

Rembrandt Harmensz

Petne nazwisko artysty Peter Paul Rubens van Rijn

Lata zycia, epoka

Narodowos¢

Nauka, mistrz

Najwazniejsze momenty w zyciu artysty

Pracownia, pierwsze zlecenia, uczniowie

Zleceniodawcy, mecenasi, dwory

Miasta, panstwa, z ktérymi zwiagzany jest artysta

Podréze

Cechy stylistyczne dziet

Zmiany stylistyczne na przestrzeni zycia artysty

Najwazniejsze dzieta

Muzea, w ktérych znajduja sie prace artysty
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Zaprezentowana powyzej tabela nie wyczerpuje oczywiscie informacji o biografiach artystéw, jest tylko
narzedziem porzadkujacym zdobyty materiat biograficzny. Dopetnieniem lekgji jest wskazanie znacze-
nia obu artystéw dla rozwoju sztuki, pogtebiona analiza i interpretacja ich dziet, uzupetniajgca droge
tworcza artystow.

11.2.3. Analiza formalna dzieta malarskiego

Temat 8: Analiza szczegétowa dzieta malarskiego

Metody pracy:
* analiza dzieta malarskiego;
* karta pracy ucznia.

Cele lekcji:

* doskonalenie umiejetnosci analizy i interpretacji dzieta sztuki;

* utrwalenie wiadomosci o cechach stylistycznych epoki, kierunku czy artysty;
* utrwalenie terminologii dotyczacej analizy dzieta sztuki;

* ¢wiczenia w stosowaniu terminologii historyczno-sztucznej.

Lekcja dotyczaca analizy dziefa sztuki jest najczesciej stosowana na zajeciach historii sztuki. Uczen kaz-
dorazowa analizg dzieta wzbogaca swoj warsztat. Analiza dzieta malarskiego réwniez podlega ciggtemu
wzbogacaniu, az do interpretacji obrazu. Uczniowie pracuja z kartami pracy. Ze wzgledu na powtarzal-
nos¢ zadania warto réznicowac metody pracy nad nim. Uczniowie moga pracowac w parach, w grupach,
w grupach z liderem lub indywidualnie. Po wykonaniu zadania konieczna jest wspdlna prezentacja wy-
nikéw pracy, oceniana przez nauczyciela. Nauczyciel moze réwniez poprzez zadawanie pytan nakiero-
wywac uczniéw na wnioski. Doskonatym ¢wiczeniem jest analiza poréwnawcza dziet - wskazuje ona
szczegdlnie odmiennosci stylistyczne.

Analiza dziefa sztuki moze poprzedza¢ omawianie nowego kierunku lub epoki i poprzez swoje cechy
stac sie praca programowa. Taka proponowana praca jest ZtoZzenie do grobu Caravaggio.

Pole obrazowe w ksztatcie prostokata stojgcego (pionowego)

Kompozycja zamknieta, jednak nieznacznie otwieraja jg elementy ubioru wychodzace
poza ramy obrazu z prawej strony

Kompozycja dynamiczna, przewazaja kierunki diagonalne, przecinajace sie,

np. kierunki dtoni i n6g postaci

Dominujacy w kompozycji kierunek diagonalny biegnacy od gérnego prawego rogu
do dolnego lewego

Kompozycja zwarta — grupa postaci skupiona nad postacig zmartego Chrystusa
Uktad ,wodospadowy’, o rytmicznej kadencji

Diagonal przecina obraz na dwie czesci

Centrum kompozycji stanowi posta¢ Chrystusa

Centrum kompozycyjne nie jest centrum geometrycznym obrazu

KOMPOZYCJA

Kompozycja jednoplanowa - plan postaci i ciemne, gingce w mroku tto
Zastosowanie perspektywy zbieznej - ptyta grobu

Zastosowanie perspektywy barwnej - pierwszoplanowa czerwien i biel, w tle czern
Zastosowany modelunek swiattocieniowy

Kulisowos¢ w przedstawionej grupie

Zastosowana perspektywa zabia, podwyzszona linia horyzontu

SPOSOB ODDANIA
PRZESTRZENI
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Maniera tenebrosa

Niewidoczne zrédto Swiatta

Swiatto sztuczne, punktowe, oéwietlajace posta¢ Chrystusa
Swiatto bije od postaci Chrystusa, co podkresla biel catunu
Najciemniejszym elementem obrazu jest tto

Waska gama barwna, przewaga barw cieptych
Barwy czyste - czerwien, biel

Barwy ztamane - brazy, ugry, siena
Dominujacymi kolorami sa czerwien, biel i czern
Wystepuja kontrasty walorowe i dopetnieniowe

Realizm przedstawienia

Dramatyzm

Teatralne gesty postaci

Nastroj powagi i cierpienia widoczny na twarzach

Podstawowym $rodkiem formalnym, bedacym nosnikiem ekspresji, jest mocny
modelunek $wiattocieniowy — maniera tenebrosa

Dzieto przynalezy do stylu barokowego, o czym swiadczy dynamiczna kompozycja,
teatralnos¢ i dramatyzm przedstawienia, zastosowanie mocnego $wiattocienia,
intensywnej kolorystyki oraz dominacji w kompozycji postaci. Cecha stylistyczna artysty
jest rowniez obecny obok idealizacji - realizm

SWIATLOCIEN

KOLORYSTYKA

EKSPRESJA

WNIOSKI KONCOWE

11.2.4. Analiza poréwnawcza dziet sztuki

Analiza porownawcza dziet rzezbiarskich

Temat 9: Dawid. Jeden temat - wiele realizacji

Metody pracy:

° praca indywidualna;

° praca grupowa z liderami;

* analiza dzieta sztuki;

* analiza poréwnawcza dziet sztuki.

Lekcja ta moze stac sie podsumowaniem wiadomosci o rzezbie nowozytnej. Na podstawie analizomawia-
nych wczedniej dziet uczniowie uzupetniaja informacje o dzietach. Zadaniem uczniéw jest rozpoznanie
prezentowanych na projektorze ilustracji i uzupetnienie tabeli.

DAWID llustracja 1 llustracja 2 llustracja 3 llustracja 4 llustracja 5
Autor Donatello Donatello hieliEs d.el Michat Aniot Glanlor.er?zo
Verrocchio Bernini
Czas powstania 1408-1409 1430-1433 1473-1475 1504 1623-1624
Materiat,
technika marmur braz, odlew braz, odlew marmur marmur
wykonania
Miejsce, Museo Museo Museo Galleria
w ktérym Nazionale Nazionale Nazionale , . Galeria
ey dell’Accademia,
znajduje del Bargello, del Bargello, del Bargello, Bl : Borghese, Rzym
N H - - . orencja
sie rzezba Florencja Florencja Florencja

Po uzupetnieniu tabeli uczniowie zostaja podzieleni na 5 grup, odpowiednio do kazdego z dziet. W gru-
pie nauczyciel wyznacza Lidera — ucznia, ktéry najlepiej zbierze materiat przeanalizowany przez grupe.
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Zadaniem lidera jest rowniez na etapie analizy poréwnawczej wszystkich dziet okreslanie podobienstw
i réznic w poszczegdlnych dzietach, z wykorzystaniem wiedzy na temat dzieta analizowanego przez
wiasna grupe.

DAWID llustracja 1 llustracja 2 llustracja 3 llustracja 4 llustracja 5

Kompozycja

* kierunki (wertykalne,
horyzontalne, diagonalne)
kompozycja symetryczna czy
asymetryczna

kompozycja statyczna czy
dynamiczna

kompozycja zwarta czy luzna
kompozycja otwarta czy
zamknieta

Ekspresja

* mimika postaci

* gesty postaci

* faktura materiatu

Uczen po przeprowadzonej lekcji potrafi dokona¢ analizy dzieta rzezbiarskiego, dokonuje réwniez analizy
poréwnawczej dziet rzezbiarskich, utrwala informacje o konkretnych dziefach sztuki.

Analiza porownawcza dziet malarskich

Temat 10: Ideat kobiecosci — analiza poréwnawcza dziet malarskich

Metody pracy:

* analiza dzieta malarskiego;

* analiza poréwnawcza dziet sztuki;
* praca indywidualna;

° praca w parach.

Jest to kolejna propozycja na lekcje prezentujaca naraz kilka dziet sztuki, ich analize i poréwnanie. Zada-
niem uczniéw jest uzupetnienie do zeszytu informacji w pierwszej tabeli na podstawie dostepnych na
lekcji materiatéw. Kolejnym krokiem jest praca uczniéw w parach; dokonujg oni analizy poréwnawczej
dziet, a nastepnie wnioski z ¢wiczenia prezentowane sa w klasie i wpisywane do drugiej tabeli. Zadaniem
nauczyciela jest koordynowanie postepéw w analizie; nauczyciel wskazuje wptyw prac poprzednikéw
na wyglad i wymowe pracy danego artysty.

dzieto sie znajduje

Drezno

Florencja

Prado, Madryt

Dzielo llustracja 1 llustracja 2 llustracja 3 llustracja 4

Tytut Spigca Wenus Wenus z Urbino Wenus z Gl Olimpia
iorganistq

Autor Giorgione Tycjan Tycjan Edouard Manet

Czas powstania ok.1510r. 1538r. 1548'r. 1863 r.

Miejsce, gdzie Gemaldegalerie, Galeria degli Uffizi, Muzeum

Orsay, Paryz
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Podobienstwa Réznice

Kompozycja

Sposé6b oddania przestrzeni

Kolorystyka

Swiatlocien

Ekspresja

11.2.5. Poznawanie technik malarskich i technik graficznych

Temat 11: Techniki malarskie i graficzne

Cele lekcji:

° zapoznanie z technikami malarskimi;

* zapoznanie z technikami graficznymi;

* ¢wiczenie umiejetnosci okreslania cech i wiasciwosci danych technik.

Opis lekgji:
Lekcje poprzedza zadanie domowe, ktérego celem jest zdefiniowanie wybranych technik malarskich i gra-
ficznych. Uczniowie potrafig juz zdefiniowac, czym sg malarstwo i grafika oraz okresli¢ miedzy nimi réznice.

Do podanych technik uczniowie dopasowuja z rozsypanki odpowiednie cechy i whasciwosci:

farba tworzy cienka przezroczystg warstwe, przez ktdra przebija podtoze; spoiwem jest wosk pszczeli;
malowidto maluje sie czesciami - tzw. giornata; technika doskonata do malowania pejzazy; w technice tej
wykonane sg portrety trumienne z El Fajum; inaczej buon fresco lub al fresco; farba wcierana w podtoze;
spoiwem w technice jest olej Iniany; technika monumentalna; kolory w tej technice sg jasne, delikatne,
miekko sie przenikaja; farba wodna o spoiwie rozpuszczalnym w wodzie; technika trwata stosowana
do dekoracji architektury; nieprzezroczysta farba wodna z domieszka kredy lub bieli; uktadanie wzoru
zdrobnych, barwnych kamieni, szkta, ceramiki; technika trwata, o intensywnych kolorach; technika stoso-
wana do wydobycia $wiatet w akwareli; malowana na mokrym tynku; naktadana szpachlami ogrzewany-
mi lub na goraco pedzlami; spoiwo przygotowane z jaj lub zéttka jaja, najpospolitsza technika stosowana
do konica XV wieku; w technice mozna nanosic¢ poprawki; farba uformowana w cienkie, miekkie pateczki
pigmentéw; technika posrednia miedzy rysunkiem a malarstwem; technika zarzucona w $redniowieczu

Techniki malarskie Cechy, wlasciwosci

Enkaustyka
Fresk

Mozaika

Tempera

Olejna

Pastel

Akwarela

Gwasz
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technika druku wypuktego; technika druku wklestego; technika druku ptaskiego; technika druku wkleste-
go; technika druku wypuktego; technika druku wklestego; na ptycie trawione sa kreski; na ptycie trawione
s ptaszczyzny; rysunek wykonuje sie na kamieniu; rycine uzyskuje sie przez odbijanie wytrawionego
rysunku na ptycie miedzianej; rysunek wycina sie w linoleum dtutkami; technike te charakteryzuje cienka,
sucha, ostro zakonczona kreska; petnita funkcje ilustracji ksiagzkowych; petnita funkcje ilustracji ksigzko-
wych; na matryce nanosi sie rysunek i wycina sie tto dtutkami;

Techniki graficzne Cechy, whasciwosci

Drzeworyt

Miedzioryt

Akwaforta

Akwatinta

Litografia

Linoryt

11.2.6. Ikonografia

Temat 12: lkonografia mitologiczna

Metody pracy:
* analiza dzieta sztuki;
* analiza poréwnawcza dziet sztuki.

Cele lekcji:
* zapoznanie z ikonografig mitologiczna na podstawie tematéw mitologicznych; na koricu wstawic
kropke w malarstwie.

Znajomos¢ ikonografii mitologicznej i biblijnej jest konieczna w programie nauczania historii sztuki;
jedna z propozycji na realizacje takich zaje¢ jest lekcja taczaca analize dzieta sztuki z jego interpretacja,
odczytaniem historii mitologicznej zobrazowanej w dziele. Jest to lekcja skierowana do ucznia zaintereso-
wanego kultura antyku, mitologig antyczna oraz jej wptywem na kulture nowozytna. Uczen na podstawie
interpretacji prezentowanych dziet poznaje i utrwala postaci i historie mitologiczne. Uczniowie na pod-
stawie materiatéw dostepnych na lekgji: podrecznikéw, stownikdéw mitéw, mitologii, albuméw o sztuce
orazinternetu — wyszukuja informacje o postaciach oraz historiach na przedstawionych obrazach. Celem
lekgcji jest réwniez dostrzezenie podobienstw i réznic w przedstawieniach malarskich:

1. Correggio, Wenus, Amor i satyr, 1528
. Coreggio, lo, 1531-1532
. Correggio, Porwanie Ganimedesa, 1531-1532
. Correggio, Danae, 1531-1532
. Tycjan, Danae, 1554
. Jacopo Tintoretto, Danae, ok.1570
. Tycjan, Bachus i Ariadna, 1522-1523
. Veronese, Wenus i Spigcy Adonis, 1580

0O NOYULT D™~ WN
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Wenus Amor satyr
Correggio, Wenus, Amor y

isatyr

Historia przedstawiona
w obrazie

lo Jupiter

Correggio lo

Historia przedstawiona w obrazie

Ganimedes Jowisz

Correggio, Porwanie Ganimedesa

Historia przedstawiona w obrazie

Danae Zeus

Correggio, Danae; Jacopo

Historia przedstawiona w obrazie

Danae Zeus

Tintoretto, Danae; Tycjan, Danae

Historia przedstawiona w obrazie

Bachus Ariadna

Tycjan, Bachus i Ariadna

Historia przedstawiona w obrazie

Wenus Adonis

Veronese, Wenus i Spigcy Adonis

Historia przedstawiona w obrazie
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11.2.7. Analiza dzieta architektonicznego

Temat 13: Analiza dzieta architektonicznego - terminologia

Cele lekcji:

* wilasciwe przyporzadkowanie elementéw architektonicznych w budowli;
* ¢wiczenia w odczytywaniu planow;

* ¢wiczenia w analizie kompozycji i bryty budowli;

* utrwalenie wiadomosci o terminach architektonicznych;

* okreslenie funkcji poszczegdlnych elementéw architektonicznych.

Opis lekgji:

Jest to jedna z cyklu lekgji, ktérych zadaniem sa ¢wiczenia w odczytywaniu planéw, bryt i widokéw
budowli. Najlepsze efekty na lekcjach dotyczacych architektury osiggaja uczniowie o zdolnosciach lo-
giczno-matematycznych. Zadaniem uczniéw jest wiasciwe okreslenie cech danego elementu architek-
tonicznego oraz wtasciwe umieszczenie go na rysunku.

Elementy architektoniczne do zdefiniowania:
Nawa gtéwna — Nawa boczna - Transept - Prezbiterium — Apsyda — tuk przyporowy — Zwornik — Wspornik
- Rzygacz - Wimperga — Maswerk — Rozeta — Stuzka — Sklepienie - Empora — Tryforium - Fiala — Przesto

Po zdefiniowaniu elementéw architektonicznych, uczniowie nanosza ich nazwy w odpowiednie miej-
sce na planie, bryle i widoku wnetrza kosciofa.

Temat: 14: Rysujemy plan - stuchamy uwaznie

Metoda pracy:
° praca w parach.

Cele lekcji:

* ¢wiczenia w rysowaniu planow;

* ¢wiczenie umiejetnosci analizy planow;

* ¢wiczenie analizy dzieta architektonicznego.

W trakcie lekcji wykorzystane moga by¢ zdolnosci logiczno-matematyczne, artystyczne i interpersonalne
uczniéw. Uczniowie pracuja w parach - jeden z uczniéw opisuje znajdujacy sie przed nim plan budowli,
drugi z uczniéw na podstawie informacji z opisu rysuje plan budowli. Po zakor\czonym zadaniu uczniowie
poréwnuja oryginat z rysunkiem, omawiaja ewentualne btedy.

Zadanie doskonale ilustruje umiejetnosci ucznidéw w analizie dziefa architektonicznego, jednoczesnie
uczy wykonywania rysunkéw planéw budowli. Znajomo$¢ terminologii z dziedziny architektury okazuje
sie niezbedna przy wykonaniu tego zadania. Uczniowie wiec po jego wykonaniu dokonujg samooceny
swoich umiejetnosci.
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11.2.8. Lekcja powtérzeniowa - przygotowanie do matury z historii sztuki

Temat 15: Uzupetniamy luki w tekscie - lekcja powtorzeniowa

Lekcja jest jedng z wielu propozycji na lekcje powtdrzeniowa. Celem jej jest utrwalenie zdobytych przez
ucznia wiadomosci.

........................ byt twdrca najstynniejszych freskdw w Kaplicy SykstyAskiejw ... .
Freski sklepienia kaplicy powstawaty pomiedzy ......... F- I rokiem. Sciane ofttarzo-
wa Kaplicy Sykstynskiej artysta namalowat miedzy .......... - TR rokiem. Przedsta-
W@ 0NA SCONE ittt ittt . Artysta jednak jest przede wszystkim
............................... , 0 czym Swiadcza takie dzieta, jak Dawid z ....... roku, czy prace w Kaplicy
Medyceuszy przy kosciele ...............coeeeis Wit . Dawid eksponowany jest

..................................................................... zwany inaczej Ottarzem Gandawskim, od miej-
sca, gdzie sie znajduje, czyli .......cooiiiiiiiii w Gandawie namalowany zostat przez
braci .....cocvviiiienine. [P .Powstatonwroku ..................... i namalowany zo-
statwtechnice ................... NA e, . Kolejnym obrazem namalowanym w tej technice
jest obraz Portret matzonkéw Arnolfinich zroku .................. Ten obraz przypisuje sie tylko jednemu
zbraci ..oooiiiiiii . Obraz dzi$ eksponowany jest W .........ccceuiuiiiiieiininiiininiianene, .
3.

Obraz Sniadanie na trawie wystawiony zostat po raz pierwszy Na tZW. .............cccccoveerevunnnann.
W o, roku przez Eduarda Manet. Obraz ten pod wzgledem tematu wzorowany jest na obrazie
z 1576 roku ...oooiiiiiiiiiil, namalowanym przez ...............cccoeeeeenee . Kolejnym obrazem in-
spirowanym sztuka wtoska byt obraz Olimpia, u ktérego zrédet byt obraz Tycjana ........................ .
Rozstrzelanie cesarza Maksymiliana przywotuje zasobraz ..............ccoeviviiiiiiiiiiininininnnn.. hiszpan-
skiegomalarza ........coooviiiiiiiii, .

Temat 16: Dopasowujemy elementy uktadanki - lekcja powtérzeniowa

To kolejna propozycja na lekcje powtdrzeniowg i wzbogacanie przez uczniéw umiejetnosci korzystania
ze zdobytych informacji. Moze dotyczy¢ dowolnego materiatu z historii sztuki, ktéry nalezy utrwali¢
i powtdrzy¢ z miodzieza; ponizej kilka z propozyciji.

Cwiczenie 1. Uzupehnij tabele, wykorzystujac wymienione pomoce.

Gustaw Klimt, Jacques-Louis David, Paolo Ucello

Przysiega Horacjuszy; W pracowni artysty, czyli alegoria malarstwa

Kunsthistorisches Museum, Wieden; Osterreichische Galerie, Wieden; Santa Maria del Fiore, Florencja;
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Dzielo Autor Miejsce, gdzie znajduje sie dzieto

Luwr, Paryz

Pomnik konny sir Johna Hawkwooda

Pocatunek

Jan Vermeer van Delft

Cwiczenie 2. Uzupetnij tabele o brakujace elementy.

Miejsce, gdzie znajduje

Dzielo Autor Technika wykonania A A
sie dzielo

Ekstaza Swietej Teresy

Stariczyk

Impresja - wschéd storica

Bdg Ojciec - Stan sie!

Szkota ateriska

Cwiczenie 3. Uzupehnij tabele, wskazujac autora i zleceniodawce wymienionego dzieta.

Dzieto Autor Zleceniodawca

Kaplica Medyceuszy

Las Meninas

Baldachim nad grobem swietego Piotra
w Bazylice sw. Piotra w Watykanie

Propozycja pracy dla nauczycieli jest autorski program nauczania dla przedmiotu historia sztuki w zakre-
sie rozszerzonym dla IV etapu edukacyjnego Obrazujqc stowo opublikowany na stronie Osrodka Rozwoju
Edukacji, www.ore.edu.pl®. Program zdobyt pierwsza nagrode w konkursie na modelowe programy
nauczania zgodne z podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego.

Konkurs byt organizowany przez Osrodek Rozwoju Edukacji w Warszawie w ramach projektow sys-
temowych ,Wdrozenie podstawy programowej ksztatcenia ogélnego w poszczegdlnych typach szkot ze
szczeg6lnym uwzglednieniem Ili IV etapu edukacyjnego” oraz przez portal ,Scholaris — portal wiedzy
dla nauczycieli” i wspotfinansowany ze srodkéw Unii Europejskiej w ramach Europejskiego Funduszu
Spotecznego.

8 http://www.bc.ore.edu.pl/dlibra/doccontent?id=521&from=&dirids=1, dostep z dnia 5.09.2014.
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Autor programu zaleca podazanie tropem jednego z kluczowych sformutowan na temat sztuki, jakim
byly stowa Horacego: ut pictura poesis (poezja jak obraz), ktére wyznaczaja perspektywe nieustannego
przenikania sie sztuk wizualnych i literatury. Efektem tego byto stworzenie w epoce baroku koncepcji
Gesamtkunstwerk (catosciowego dzieta sztuki), taczacego w sobie elementy architektury, rzezby, ma-
larstwa, literatury i muzyki. Préba nauczania historii sztuki — fenomenu, ktéry zawiera aspekty tak wielu
form aktywnosci kulturowej — wymaga niewatpliwie szerokiej perspektywy badawczej i edukacyjne;j.
Stad zaleca sie w programie ksztattowanie w uczniach otwartych umystéw i wrazliwosci estetycznej,
w pierwszej kolejnosci przez obcowanie z duza iloscig dziet artystycznych.

Réwnie wazne w zaproponowanym schemacie ksztatcenia jest wykorzystywanie zréznicowanych form
refleksji nad dziejami sztuki, w postaci dziet literackich, filméw, audycji radiowych. Matura z historii sztuki
jest dla mfodziezy jedna z trudniejszych matur. Wymaga wiec od nauczyciela i ucznia systematycznosci
w pracy, porzadkowania wiedzy, zaangazowania z obu stron. Dodatkowo ogrom materiatu do zrealizowa-
nia, wielo$¢ epok, kierunkéw, styléw, artystow, dziet, dziedzin, dyscyplin, technik, bogactwo ikonografii,
ornamentéw, elementéw architektonicznych i innych czesto zniecheca mtodziez do opanowania wiedzy.

Wazna zatem jest osoba nauczyciela jako tego, ktéry sprawuje opieke i kontrole nad postepami
ucznia w zdobywaniu wiedzy i umiejetnosci. Zniechecenie uczniéw rodzi sie najczesciej w zetknieciu wy-
obrazen o nauce historii sztuki, ktére wyniesli po,artystycznych”zajeciach plastyki ze szkoty podstawowej
i gimnazjalnej, z rzeczywistoscia nauki w liceum i bardzo konkretnymi wymaganiami nauczyciela. Bardzo
pomocnym w tej sytuacji okazuje sie odpowiedni dobér materiatéw dydaktycznych wykorzystanych
w trakcie zaje¢, przygotowywanie pomocy dydaktycznych dla uczniéw, skonkretyzowane wymagan
wzgledem przygotowania sie ucznia do zajec i na sprawdziany, ciggte powtarzanie materiatu i systema-
tycznosc¢ oceniania. Dodatkowo wazna rzeczg jest wybor strategii, metod, form pracy w trakcie zajec.
Nauczyciel musi wywazy¢ pomiedzy tym, co na lekcjach bedzie powtarzalne, a tym, co nowatorskie,
dajace mozliwo$¢ zaangazowania, pobudzenia, a nawet zabawy.

Materiat nauczania zostat przedstawiony w sposéb linearny — zagadnienia w nim prezentowane s3
w sposéb chronologiczny, epokami, stylami i kierunkami. Ukfad taki jest niezbedny do tego, aby uczen
dostrzegt nastepstwo epok, wynikanie tendencji jednych z drugich, dostrzegt wptyw, jaki okresy na
siebie wywieraja. Dodatkowo przy tak ogromnym materiale, jaki ogarna¢ musi uczen, ma on mozliwos¢
uporzadkowania wiedzy i sporzadzenia dostosowanych do siebie notatek i materiatéw przygotowuja-
cych do matury. Zakres merytoryczny przedstawionego programu obejmuje wydarzenia od pradziejow
do sztuki najnowszej, dodatkowo zawiera wprowadzenie do historii sztuki omawiajace dziedziny sztuk
plastycznych, techniki plastyczne oraz analize formalng dzieta sztuki.

11.3. Historia muzyki - IV etap edukacyjny

Uczen, ktory interesuje sie historig muzyki, musi posiada¢ ogromna wiedze teoretyczna, umiejetnosci
analizy dziet kultury, ktérej uczy sie nie tylko w szkole, lecz takze na przeréznych koncertach muzyki
powaznej i rozrywkowej, wystawach, warsztatach i festiwalach muzycznych.

Propozycja dla nauczycieli w zakresie realizacji podstawy programowej z historii muzyki na IV etapie
edukacyjnym jest program nauczania historii muzyki Od harmonii do eksperymentu opublikowany na
stronie internetowej Osrodka Rozwoju Edukacji, www.ore.edu.pl®®. Program uzyskat nagrode w konkursie
na modelowe programy nauczania zgodne z nowg podstawg programowa ksztatcenia ogélnego.

Konkurs byt organizowany przez Osrodek Rozwoju Edukacji w Warszawie w ramach projektow syste-
mowych Wdrozenie podstawy programowej ksztatcenia ogélnego w poszczegdlnych typach szkét ze szcze-

% http://www.bc.ore.edu.pl/dlibra/doccontent?id=295&from=&dirids=1, dostep z dnia 5.09.2014.
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gdlnym uwzglednieniem Il i IV etapu edukacyjnego oraz Scholaris — portal wiedzy dla nauczycieli wspoffi-
nansowanych ze srodkéw Unii Europejskiej w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego.
Zainteresowania ucznia, ktéry chce zdawac historie muzyki na egzaminie maturalnym, powinny
wykracza¢ poza program szkolny. Uczniowie interesujacy sie sztuka moga na przyktad wzig¢ udziat
w ogolnopolskiej Olimpiadzie Artystycznej w Oranzerii Muzeum Patacu w Wilanowie. Konkurs ten
organizowany jest od 1976 r. przez Muzeum Narodowe w Warszawie, a od 2004 r. przez Stowarzyszenie
Przyjaciot Olimpiady Artystycznej, finansowany dzieki dotacji Ministerstwa Edukacji Narodowej. Konkurs
prowadzony jest w dwdch sekcjach: plastyki (historia sztuki) i muzyki (historia muzyki). Olimpiada Arty-
styczna jest adresowana do uczniéw szkdt ponadgimnazjalnych koriczacych sie egzaminem maturalnym.

Temat 1: Stanistaw Moniuszko i jego twérczos¢

Tok lekcji:

Informacja o kompozytorze i stworzenie notatki z lekcji: Stanistaw Moniuszko — wybitny polski kompozytor,
pianista, pedagog, ale przede wszystkim patriota. W 1965 roku przed gmachem Opery Narodowej w War-
szawie odstonieto pomnik Stanistawa Moniuszki. Stefan Sledzirski — wybitny polski muzyk i pedagog - tak
powiedziat o Stanistawie Moniuszce: ,Nawet gdybysmy ten pomnik zbudowali ze szczerego ztota to i tak by
to byto niewspdtmierne do zastug Moniuszki w odniesieniu do kultury polskiej”.

W swojej twérczosci np. operach narodowych Halka, Straszny Dwér czy tez w zbiorze piesni Spiewniki
Domowe, Moniuszko nawiqzywat do wydarzen historycznych, przedstawiat folklor polski i zwyczaje, przez
co krzepit ducha narodowego Polakdw. Moniuszko o swoim zbiorze piesni wyrazit sie nastepujqco:

,Z kazdej strony obijajq sie o uszy powszechne narzekania na niedostatek spiewu

domowego; chociaz, prawde méwiqc, nie mozna o to obwiniac artystéw z profesji[...].

Spiewnik méj zawiera¢ bedzie zbiér spiewéw na jeden gtos z towarzyszeniem fortepianu.

Wiersze staratem sie wybra¢ z najlepszych narodowych poetdw, [...] bedqc tego przekonania,

Ze te utwory poetyczne najwiecej w sobie charakteru i barwy krajowej okazywaty. [...]

Pod wptywem takiego natchnienia uktadane $piewy moje, chociaz mieszczqce w sobie

réznego rodzaju muzyke, dgznos¢ i charakter majq jednak krajowy’.

Nastepnie uczniowie stuchaja kilku utworéw Stanistawa Moniuszki, opisuja ich tres¢ spiewana, rodzaj

gtosu, ktéry wykonuje utwdr oraz rytmy w niektérych utworach, a nastepnie pisza odstuch:
1. Aria Miecznika z opery Straszny Dwér (baryton) rytm poloneza

. Aria Skotuby z opery Straszny Dwdr (bas)

. Mazur z opery Straszny Dwor (chér i orkiestra) rytm mazura

. Mazur z opery Halka (orkiestra)

Duet Lanie wosku z opery Straszny Dwér (alt, sopran i chér zenski)

. Aria Cisza dokota z opery Straszny Dwor (tenor)

. Piesn Przgsniczka (sopran)

. Pie$n Krakowiaczek (baryton)

. Piesn Piesri wieczorna (mezzosopran)

. Piesn Ztota rybka (sopran).

OV ®NOWULAWN

—_

W dalszej czesci lekcji uczniowie opowiadaja, jaka idee realizowat Moniuszko w swojej tworczosci :
* stworzenie narodowego repertuaru piesni w,Spiewnikach Domowych”;
* rozwdj kultury spiewu,domowego” i narodowego;

* podniesienie poziomu $piewu,domowego”;
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* podtrzymywanie kultury jezyka polskiego poprzez popularyzacje poezji najlepszych pisarzy polskich;
* krzepienie ducha narodowego Polakéw poprze uzyte stroje, tarice narodowe, scenografig, libretto
opisujace zycie Polakéw oraz ich cechy patriotyczne.

Srodki uzyte przez Moniuszke do realizacji tych idei:

* wykorzystywanie rytmiki tanncéw narodowych;

* inspirowanie melodyki utworéw melodyka piesni ludowych;

* podkreslanie tresci wierszy muzyka;

° przejrzysta, prosta faktura utworéw w piesniach;

* w piesniach obsada (gtos z fortepianem) pozwalajaca na wykonywanie ich w domu;
* stroje narodowe, np. szlacheckie (wspdlne opisanie czesci stroju szlacheckiego).

Na zakonczenie lekcji wszyscy uczniowie moga odtanczy¢ poloneza.

Temat 2: Muzyka filmowa

Wprowadzenie dotyczy filmu niemego, pierwszy pokaz kinematografu braci Augusta i Ludwika Lumiére
miat miejsce w 1895 r.

Podczas projekgji filméw niemych grali taperzy-pianisci, ktérzy improwizowali na zywo, potegujac
napiecie widza lub tez wzruszajac do fez. Ich zadaniem byto ilustrowanie muzyka tego, co dziato sie na
ekranie i zagtuszanie gtosnego terkotu projektora.

W miare rozwoju kinematografii najwieksze wytwornie filmowe zaczety utrzymywac wiasne or-
kiestry symfoniczne. Pierwszym kompozytorem, ktéry napisat muzyke specjalnie do filmu byt Camille
Saint-Saens, a po nim Arthur Honneger, Siergiej Prokofiew czy Dmitrij Szostakowicz. Obecnie najbardziej
znanymi twércami muzyki filmowej sa: Ennio Morricone, John Williams, a w Polsce Zbigniew Preisner,
Krzesimir Debski czy Wojciech Kilar. Wsréd kompozytoréw polskich najwiekszym dorobkiem w dziedzinie
muzyki filmowej szczycit sie Wojciech Kilar, ktéry wspoétpracowat z najwybitniejszymi rezyserami naszych
czaséw, np. Andrzejem Wajda, Romanem Polarnskim czy Krzysztofem Zanussim.

Po czesci teoretycznej uczniowie ogladaja fragmenty filméw ze zwréceniem szczegdlnej uwagi na
muzyke, ktora tam wystepuje, np. fragmenty filméw niemych ze strony http://www.historiasztuki.com.
pl/strony/015-00-02-FILM-SILENT.html, np.,Marzyciel”).A.P. Kaczmarka, gdzie zagrat znany polski pianista
jazzowy Leszek Mozdzer.

Zadanie do domu:

Uczen ma za zadanie nagrac¢ samodzielnie krotki, 5 minutowy film, np. wedréwka po lesie, czy tez histo-
rie wymyslonych przez siebie bohateréw, a nastepnie podtozy¢ pasujaca $ciezke dzwiekowa w postaci
istniejacej juz kompozycji czy tez stworzonego samodzielnie utworu muzycznego.

Temat 3: Muzyka konkretna
Cele lekcji:

Uczen

* zna pojecie muzyki konkretnej;

* poznat przedstawicieli (kompozytoréw) muzyki konkretnej;
* wie, jak stworzy¢ dzieto oparte na muzyce konkretnej.
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Metody pracy:

° podajaca - pogadanka;

° problemowo-twércza;

° percepcja muzyki;

* analityczno-percepcyjna.

Srodki dydaktyczne: nagrania CD lub mozliwo$¢ odtworzenia w internecie muzyki konkretnej, odtwa-
rzacz CD lub komputer, zeszyt, dyktafon.

Tok lekcji:
Cze$¢ wprowadzajaca:

1. Omawiamy pojecie muzyki konkretnej, czyli kierunku w sztuce wspoétczesnej, gdzie oprécz dzwie-
kow instrumentéw, wykorzystuje sie odgtosy fabryczne, dzwieki towarzyszace ruchowi ulicznemu,
odgtosy ludzkie. Montaz dzieta nalezy do twércy.

Muzyka konkretna wystepuje w czystej formie lub taczona jest z muzyka instrumentalng, wokalna
albo elektroniczna. Do tego nurtu zalicza sie m.in. takich kompozytoréw, jak: Pierre Henry, Frank
Zappa, Bernard Parmegiani.

Pierwsza kompozycja z nurtu muzyki konkretnej byt utwér ,Cing études de bruits” skomponowany
w roku 1948 przez Pierre’a Schaeffera. W roku 1951 Pierre Henry skomponowat ,Wariacje na drzwi
i westchnienie”.W roku 1954 Hugh Le Caine skomponowat ,Dripsody” (ang. drip — kapac), w ktérym
jedynym zrédtem dzwieku byto kapanie wody.

Czes¢ glowna:
2. Stuchamy przyktadéw muzycznych muzyki konkretnej:
Pierre Schaeffer - ,Etudes de bruits”
Pierre Schaeffer —,Cing études de bruits”
Hugh Le Caine —,Dripsody’.

3. Tworzenie muzyki konkretnej przez uczniéw:

Zadanie dla uczniéw do samodzielnego wykonania na nastepne zajecia to 5 minutowy, Spacer dzwie-
kowy’, ktéry sktada sie z kilku potaczonych ze sobg nagran odgtoséw, np. muczenie krowy, szelest
ptynacego strumienia, nastepnie odgtos dzwonu koscielnego, a za chwile odgtos jadacego tramwaju,
pociagu, windy. Wszystkie te odgtosy pozwalajg nam przeniesc sie w miejsca, ktére odwiedzit tworca.
Sa to spacery oparte na skoncentrowanym stuchaniu przy wykluczeniu zmystu wzroku. Stosowanie
owych praktyk powinno wspomaoc nasza kulture stuchowa i wyczuli¢ nas na audialng estetyke miejsc,
w ktérych przebywamy. Jest to sposéb walki z percepcja pasywna®'.

Muzyki konkretnej wedtug Pierre’a Schaeffera nie trzeba koncypowac (zastanawiac sie nad nig, ob-
myslac); jest to naturalny materiat dzwiekowy, ktéry nalezy zmontowac we wiasny sposéb. Ten rodzaj
pracy jest dla ucznia ciekawy zaréwno w czasie myslenia, tworzenia, jak i odtwarzania dzieta. Zaba-
wa w kompozytora moze by¢ doskonata forma ¢wiczenia wyobrazni, obserwacji, ale rowniez moze
pozytywnie wptynac na pogtebienie poczucia wtasnej wartosci. Uczen — twérca wymysla tytut dla
swojego dzieta i prezentuje go na zajeciach.

1 Jak to ujmuje, przywotujac stowa R. Murray’a Schafera, S. Biernat, Czyszczenie uszu, ,Miasto i obywatele’, 2009,
nr 13-14, http://kulturaenter.pl/czyszczenie-uszu/2009/10/, stan z dnia 15.12.2013: ,Stuchanie odbywa sie ciggle,
czy tego chcemy, czy nie, ale posiadanie uszu nie gwarantuje jeszcze jego skutecznosci”.
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Czes¢ podsumowujaca:
Uczniowie opisuja wiasnymi stowami, czym jest muzyka konkretna oraz jakich gtoséw z otoczenia
mozemy uzy¢ do stworzenia wtasnego dziefa.

11.3. Zajecia artystyczne: muzyczno-teatralne dla uczniow IV etapu
edukacyjnego

Realizacja przedmiotu zajecia artystyczne w gimnazjum i szkole ponadgimnazjalnej stwarza szanse
dla nauczyciela na przygotowanie programu, ktéry bedzie odpowiedzig na potrzeby i zainteresowania
ucznidw, z ktérymi pracuje.

Ponizej przedstawiono program zaje¢ muzyczno-teatralnych, ktéry mozna zaproponowac wszystkim
uczniom. Zadania zaproponowane w programie pozwalajg na realizacje pasji uczniom uzdolnionym
muzycznie, wokalnie, aktorsko i tanecznie. Jednoczes$nie ,wpisuja” sie w kalendarz szkolnych imprez oko-
licznosciowych. Realizacje uczniowskie maja wiec zawsze szanse na prezentacje szkolnej spotecznosci.

Gtéwnym zatozeniem programu zaje¢ muzyczno-teatralnych jest praktyczna realizacja réznorodnych
zadar zwiqzanych z muzykq, taricem, teatrem, filmem oraz dramq.

Zgodnie z zaleceniami podstawy programowej realizacja programu przewiduje wykorzystanie w ¢wi-
czeniach mediéw: technologii informacyjno-komunikacyjnej, nagrar, projektéw multimedialnych.

W edukacji muzyczno-teatralnej bardzo istotny jest bezposredni kontakt z dzietem sztuki poprzez
dziatanie i ksztaltowanie umiejetnosci tworczych uczniow.

Kazdy nauczyciel moze program dowolnie modyfikowa¢, w zaleznosci od wiasnych potrzeb, mozli-
wosci i warunkéw ucznidw i szkoty.

Liczbe godzin dydaktycznych potrzebna na realizacje poszczegdlnych ¢wiczen nauczyciel dosto-
sowuje do mozliwosci ucznidéw. Czes¢ ¢wiczen uczniowie moga realizowac jako zadania dodatkowe,
zwiaszcza gdy wskazana jest praca za pomoca programoéw komputerowych, a dostep do pracowni kom-
puterowej w szkole jest ograniczony.

Projekty edukacyjne jako forma pracy sg bardzo efektywne dydaktycznie i atrakcyjne dla uczniéw, dla-
tego tez przewidziano wykorzystywanie projektu jako metody pracy na zajeciach muzyczno-teatralnych.

Ostateczne projekty konstruowane na zajeciach muzyczno-teatralnych moga by¢ prezentowane
podczas przedstawien szkolnych i pozaszkolnych.

Temat 1: Program zaje¢ muzyczno-teatralnych

Cele:
° poznanie aktywnych metod pracy, ktére wykorzystamy na zajeciach teatralno-muzycznych;
* pogtebienie s$wiadomosci roli sztuki w zyciu cztowieka.

Przebieg zajec:
Uczniowie poznaja aktywne metody pracy, ktére beda wykorzystywane na zajeciach muzyczno-teatral-
nych, tematy poszczegoélnych zajec oraz system oceniania.

Po czesci teoretycznej uczniowie wykonuja réznorodne ¢wiczenia muzyczno-teatralne przygotowane
przez nauczyciela, bedace zapowiedzig poszczegdlnych tematéw (scenki tematyczne, opis przezyc¢ pod-
czas stuchania muzyki, wyrazanie uczu¢ i emocji przez ruch, budowanie znanych pomnikéw za pomoca
wiasnego ciala, tzw.,,zywe rzezby”, np. F. Chopin, M. Kopernik, Statua Wolnosci).



ca z uczniem zdolnym na zajeciach z przedmiotéw artystycznych

Temat 2: Rézne formy dramy

Cele:

° poznanie réznych form dramy;

* pogtebienie wiedzy o Swiecie, o sobie i o innych ludziach;

* wykorzystanie wtasnej wyobrazni, emocji, zmystéw, intuicji i wiedzy w procesie tworzenia i dziatania
jako aktywnej formy wyrazania siebie stowem, ruchem, gestem;

° rozwijanie poczucia wtasnej wartosci;

° umiejetnos¢ pracy w grupie (integracja, grupowa odpowiedzialnos¢).

Przebieg zajec:

Uczniowie dowiaduja sie, na czym polega drama (angazuje dziatania ucznia, jego wiedze o Swiecie i two-

rzy nowa jej jakos¢ w zwiazku z wykorzystaniem wyobrazni, emocji, zmystéw, intuicji w granych rolach).

Wykonujemy ¢wiczenia faczace muzyke z obrazem i ruchem:

* scenki zwigzane z filmem (horror, komedia, dramat, w stylu klatka stop);

* tworzymy ruch do muzyki w réznym nastroju;

* opisujemy obrazy, uzywajac opisu nastroju, uczu¢;

* tworzymy scenki reklam;

* tworzymy scenki sportowe odgadywane poprzez reakcje widzéw;

* piszemy 8 wersowy wiersz lub opowiadanie do utworu Ennio Morricone,Chi mai”lub M. Lorenza
,Rozyczka"

Temat 3: Pantomima a drama

Cele:

* pogtebienie wiedzy o sposobach wyrazania mysli za pomoca dramy i pantomimy;
° rozwijanie twoérczego myslenia, kreatywnosci, wkasnych mozliwosci twoérczych;

* odkrywanie wtasnych zdolnosci i umiejetnosci;

* rozwijanie Swiadomosci roli sztuki we wspotczesnej kulturze.

Przebieg zajec:

Zaproszony gos¢ (zawodowy aktor) opowiada o zasadach, jakich musi przestrzegac i umiejetnosciach,
jakie musi posig$¢ osoba grajaca pantomime lub drame. Zabawa i myslenie to podstawowa idea dramy,
ktéra posiada w sobie: intensywnos¢ przezy¢, przyjemnos¢ tkwigca w zabawie, zaangazowanie, aure
niezwyktosci, stan napiecia i zaciekawienia, rado$¢ przezywania wielu $wiatéw i wielosci postaci oraz
przekraczanie swoich realnych granic i mozliwosci.

Warsztat z aktorem - wspdlna nauka kilku umiejetnosci aktorskich.

Temat 4: Szkota widziana przez ucznia

Czas realizacji — 2 godziny lekcyjne.

Cele:

° rozwijanie poczucia wtasnej wartosci;

° tworzenie wiasnych wypowiedzi zwigzanych z tematem;
° nauka wspotdziatania w grupie;
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* tworzenie kabaretu jako ciekawy sposéb wyrazania wtasnych opinii czy tez wizji $wiata;
* poznanie mozliwosci wtasnego gtosu (Spiewamy wymyslone przerébki piosenek — tworzenie).

Przebieg zajec:
Wspolnie tworzymy i rozdzielamy role w celu stworzenia przedstawienia na uroczysto$¢ obchoddéw Dnia
Edukacji Narodowe;j.

Tworzenie scenek kabaretowych oraz tekstu o nauczycielach uczacych w szkole do wybranego pod-
ktadu muzycznego.

Temat 5: Dzwieki wokot nas

Cele:

° rozbudzenie zainteresowania poszukiwaniami w dziedzinie muzyki i innych gateziach sztuki;
° rozwijanie wrazliwosci stuchowej;

* przygotowanie do swiadomego stuchania;

* wzbudzanie inicjatywy tworczej poprzez wtasna realizacje tematu — kreatywnos¢;

* wykorzystanie wspotczesnych mozliwosci zapisu dzwieku (dyktafon) we wtasnej pracy.

Przebieg zajec:

Na lekcji omawiamy, co to jest muzyka konkretna i na czym polega, aby przygotowac sie do tworzenia
wiasnych nagran. Opieramy sie na muzyce konkretnej, ktérej nie trzeba osobno koncypowac ani wykony-
wag, ani notowac (P. Schaeffer), tylko nagra¢ w odpowiedniej kolejnosci i odtworzy¢. Muzyka konkretna
jest synteza naturalnego materiatu i technicznego sposobu realizacji, w ktérej najwieksza role odgrywa
montaz. Uczen decyduje, co nagra, oraz nadaje wiasny tytut dla stworzonego utworu (minimum 2 mi-
nuty). Utwér nie powinien nuzy¢, np. odgtos ptynacego strumienia lub jadacych samochodéw przez
2 minuty, ale powinien nas zaskoczy¢, czyli stworzy¢ w naszej wyobrazni spacer, czyli przeniesienie sie
w wyobrazni w te miejsca, ktdre twdrca odwiedzit, np. wyszedt zdomu (trzasnat drzwiami i przekrecit klu-
czyk), pojechat winda na dét, a nastepnie autobusem lub tramwajem do miasta, bicie zegara (poznajemy
godzine), odwiedzit babcie na wsi (odgtos muczenia kréw i farncuchéw), $piew ptakéw w lesie, koparka
przy drodze, mtot pneumatyczny. Stworzone nagrania odtwarzamy na lekcji i otrzymujemy ocene, biorac
pod uwage kreatywnos¢ ucznia.

Temat 6: Ludzkie ciato jako instrument muzyczny

Cele:

* poznanie mozliwosci, jakie kryje w sobie ludzkie ciato;

* odgrywanie ¢wiczen rytmicznych przy uzyciu wiasnego ciata;

° poznanie réznych rytmoéw;

° tworzenie whasnych utworéw rytmicznych i rytmiczno-melodycznych ($piew);
* ksztatcenie umiejetnosci koordynacji i poczucia rytmu.

Przebieg zajec:

Uczniowie stuchaja 1 zwrotki utworu np.,Kurki trzy”, ktéry wykonuje nauczyciel z wszystkimi elementami
dzieta muzycznego, ale za kazdym razem, gdy powtarza zwrotke, odejmuje jaki$ element utworu, czyli:
dynamike, artykulacje, stowa, melodie i na koricu pozostaje sam rytm. Uczniowie prébuja odpowiedzie¢




Praca z uczniem zdolnym na zajeciach z przedmiotéw artystycznych

na pytanie, czy mozna zaspiewac melodie bez rytmu? — Oczywiscie, ze nie, ale mozemy wykonac utwor
bez melodii, co oznacza, ze najwazniejszym elementem w dziele muzycznym, bez ktérego nie bytoby
utworuy, jest rytm. Nastepnie ogladamy w internecie przyktady wykonan rytmicznych z uzyciem ludzkie-
go ciata. Po tej prezentacji tworzymy witasne utwory rytmiczne, ktére wykonujemy na lekcji, gra¢ moga
nawet 2-3 osoby jednoczednie i kazda osoba moze wykonywac w tym samym czasie rézne rytmy, ale
w tym samym metrum tak, aby razem tworzyty zespot. Pod koniec lekcji wszyscy uczniowie ucza sie
jednego rytmu prezentowanego przez nauczyciela na poczatku w bardzo wolnym tempie, a nastepnie
w coraz szybszym tempie. Wykonujemy utwor, stojac w kole. Najlepszy efekt mozna uzyskac wtedy, gdy
zaczyna jedna osoba i za kazdym nastepnym powtdrzeniem dotacza sie nastepna.

A1 uderzamy prawa dfonig o prawe udo
A2 uderzamy lewa dtonia o lewe udo

B uderzamy prawa reka o klatke piersiowa
C  pstrykamy prawa reka

D klaszczemy 1 raz

Voice

A,A,B C D BB CD AA,B C D B B C D

Temat 7: Tradycja a nowoczesnos¢

Cele:

° poznanie muzyki klasycznej;

° poznanie przerobionej wspotczesnie muzyki klasycznej;

° poznanie nowych programéw komputerowych do tworzenia muzyki;
* tworzenie przerébek wybranych przez siebie dziet klasycznych.

Przebieg zajec:

Uczniowie stuchaja oryginalnego wykonania utworu, a nastepnie utworéw przerobionych w internecie
na YouTube pod nazwa ,Klasyka — moje przerébki":

* W Grocie Kréla Gér" Edwarda Grieg;

* ,Mazurek op 63" Fryderyk Chopin;

* ,Przgsniczka” Stanistaw Moniuszko;

* ,Jezioro tabedzie” Piotr Czajkowski;

,Marsz turecki”Wolfgang Amadeusz Mozart;

,Badinerie” Jan Sebastian Bach.
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Po wystuchaniu zrealizowanych pomystéw przez inne osoby omawiamy z uczniami dziatanie programéw
komputerowych do tworzenia muzyki. Uczniowie na nastepna lekcje przynosza zrealizowane przez sie-
bie dziefa na nosnikach pamieci. Stuchamy i gtosujemy, ktéra z prezentowanych prac jest najciekawsza.

Interesujaca propozycja dla nauczycieli w zakresie realizacji podstawy programowej z muzyki oraz zajec
artystycznych na llli IV etapie edukacyjnym jest publikacja EDUKACJA MUZYCZNA i ZAJECIA ARTYSTYCZ-
NE Osrodka Rozwoju Edukacji autorstwa Teresy Wojcik, Piotra Kai i Teresy Kilbach dostepna na stronie
www.ore.edu.pl.

11.4. Zajecia artystyczne: plastyczne dla uczniow IV etapu edukacyjnego

Temat 1: M6j idol - mini plakat wykonany technikq szablonu

Celem ¢wiczenia jest:

* ksztatcenie umiejetnosci obserwacji i interpretacji plastycznej spostrzeganych zjawisk;

* ksztatcenie percepcji wzrokowej i umiejetnosci projektowania;

° rozwijanie umiejetnosci postugiwania sie technikami, narzedziami i materiatami plastycznymi -
technika szablonu.

Opis zajec:
Zajecia rozpoczynamy rozmowa z uczniami na temat osoéb, ktére stanowia dla nich wzér, czyli mozna
okresli¢ ich idolami. Przekazujemy uczniom informacje dotyczace sztuki ulicy. Uczniowie moga przygo-
towac wstep do lekcji samodzielnie, wyszukujac informacje na ten temat w internecie.

Street-art jest dziedzing sztuki stworzona w miejscu publicznym, najczesciej,na ulicy”. Street-art, czyli
graffiti, szablon, vlepka, happening - dziedziny, ktére sg aktywnoscia artystyczna ,a nie wandalizmem.

Cwiczenie: Uczniowie przynosza fotografie osoby, ktérg chca przedstawi¢, nastepnie na brystolu projektujg

szablon, pamietajac, ze oryginalny obraz beda tworzyty plamy uzyskane zZWYCIETYCH miejsc szablonu. Wy-

ciety szablon najlepiej odbi¢ farba w sprayu, mozna zrobi¢ to takze plakatédwka, a nawet suchymi pastelami.

Kolejne ¢wiczenia polegaja na zaprojektowaniu drukéw uzytkowych. Cele tych ¢wiczen to:

* ksztattowanie umiejetnosci Swiadomego wyboru techniki i narzedzia dla uzyskania zamierzonego
efektu: uczen dobiera technike wykonania zgodnie z wiasng koncepcja i przeznaczeniem;

* ksztattowanie umiejetnosci projektowania: uczen prawidtowo (czytelnie) komponuje tekst, obraz na
ptaszczyznie;

* rozwijanie wyobrazni i twérczego myslenia projektu: uczen tworzy oryginalne projekty;

* uzyskanie wiadomosci dotyczacych systemu identyfikacji wizualnej firmy, pojecia znaku
plastycznego, logo, logotypu, wizytédwki i ich funkcji;

* nabycie umiejetnosci zaprojektowania: logo przy dostosowaniu jego formy do reprezentowane;j
instytucji, wizytéwki przy dostosowaniu jej formy do reprezentowanej osoby lub instytucji,
banknotu przy zastosowaniu regut obowiazujacych przy projektowaniu drukéw tego typu.
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Temat 2: System identyfikacji wizualnej. Projektujemy logo

Opis zajec:

Wprowadzenie pojec: system identyfikacji wizualnej, logo i logotyp. Logo to graficzna forma prezentacji
firmy, na ktérg skfadaja sie znak graficzny i tekst (logotyp). Logotyp to tekstowa prezentacja nazwy fir-
my. Zwykle wystepuje razem ze znakiem graficznym, ale niektére firmy stosuja go oddzielnie, uzywajac
np. oryginalnego kréju czcionki. Logo jest znakiem identyfikujacym firme. Jest podstawowym elementem
komunikacji wizualnej pomiedzy firma a klientem, dlatego tez logo powinno by¢ proste i mozliwe do
wykorzystania w réznych mediach (faks, druk, strona internetowa).

Zasady projektowania logo:

* poprawnos¢ — minimalny i odpowiedni dobdr koloréw, rozmieszczenie znaku i otoczenia, petna
czytelnos¢;

° prostota — skomplikowane logo sprawia, ze trudniej je zapamieta¢;

* przekaz informacji - logo musi wywotywac pozytywne skojarzenia z firma oraz odpowiadac jej
profilowi dziatania;

¢ oryginalnosc¢ - logo musi by¢ niepowtarzalne i kojarzone z jedng firma/marka.

Cwiczenie: Nauczyciel wprowadza informacje dotyczace projektowania systemu identyfikacji wizualnej
firmy. Zadaniem uczniéw jest zaprojektowanie logo (elementu wyjsciowego przy projektowaniu syste-
mu identyfikacji wizualnej) sktadajacego sie z pierwszej litery imienia i pierwszej litery nazwiska ucznia.
Projekt moze by¢ wykonany dowolna technika: rysunek, wyklejanka z kolorowego papieru, projekt wy-
konany za pomoca programu graficznego. Kazdy uczen projektuje logo swojej fikcyjnej firmy, znajdujacej
sie w sferze marzen/planéw.

Temat 3: Projekt wizytowki

Opis zajec:
Zajecia rozpoczynamy od nawigzania do zaje¢ dotyczacych systemu identyfikacji wizualnej firmy
i podania uczniom niezbednych informacji dotyczacych wizytéwki oraz prezentacji przyktadéw
wizytéwek.

Wizytéwki firmowe sg biletami, ktérymi firmy postuguja sie w kontaktach z klientami. Jest to prak-
tyczna forma reklamy i prezentacji dobrego wizerunku firmy. Przyjeta wielkos¢ wizytéwki to 5x9 cm.
Wizytowki mozemy podzieli¢ na:

° prywatne — zawierajgce imie i nazwisko poprzedzone tytutem naukowym lub zawodowym oraz
dane teleadresowe; dla jej przejrzystosci tre$¢ nie powinna przekracza¢ potowy formatu;

* firmowe — zawierajace tylko informacje o firmie (logo, nazwa, dane teleadresowe) badz tez
dodatkowo dane pracownika firmy; na odwrotnej stronie moze znajdowac sie kalendarz, mapka
dojazdowa itp.

Przy projektowaniu wizytéwki nalezy pamietac o trzech zasadach:

* informacje umieszczone na wizytéwce ograniczaja sie do najwazniejszych;

* wizytébwka musi by¢ wyrazna i estetyczna;

* bez wzgledu na rodzaj logo firmowego dobrym rozwigzaniem jest wizytéwka wykonana na biatym
papierze.




Praca z uczniem zdolnym na zajeciach z przedmiotéw artystycznych

Cwiczenie: Podczas lekcji uczniowie projektuja wizytéwki na kartkach A4. Jesli jest mozliwos¢ realizacji
¢wiczenia w szkole, wowczas za pomoca programu graficznego z zastosowaniem powyzszych wskazo-
wek kazdy uczen projektuje wizytdwke firmy, ktéra reprezentuje. Moze by¢ to firma fikcyjna, znajdujaca
sie w sferze marzen/planéw danego ucznia. Jesli nie ma mozliwosci pracy na komputerze w szkole,
uczniowie moga zrealizowac swoje projekty rysunkowe na komputerach w domu.

Temat 4: Autoreklama - Autokreacja - CV

Opis zajec:
Nauczyciel wprowadza informacje dotyczace przeznaczenia CV i kompozycji jego poszczegdlnych
elementéw.

ELEMENTY, KTORE NALEZY UWZGLEDNIC, PROJEKTUJAC CV
1. Imie i nazwisko
. Adres zamieszkania i adres e-mail
. Numer telefonu
. Wyksztatcenie
. Doswiadczenia zawodowe. Podajemy date rozpoczecia i zakoriczenia pracy, nazwe firmy, zajmowane
stanowisko. Wspominamy o odbytych stazach. Liczy sie zdobyte doswiadczenie i umiejetnosci.
6. Dotychczasowe osiggniecia. Zamieszczamy osiaggniecia naukowe, artystyczne, sportowe, spoteczne.
Mozna wspomnie¢ np. o dziatalnosci w harcerstwie, organizacjach spotecznych lub charytatywnych.
7. Zainteresowania. Piszemy o swoich zainteresowaniach.
8. Dodatkowe kwalifikacje. Wymieniamy znajomos¢ jezykdw obcych, umiejetnos$¢ obstugi komputera,
pracy w grupie, organizowania pracy, komunikowania sie, tatwos¢ nawigzywania kontaktéw.

v W N

Cwiczenie: Podczas lekcji uczniowie projektujg swoje CV na kartkach A4. Kazdy uczen z zastosowaniem
powyzszych wskazéwek projektuje wtasng autoreklame — CV. Cwiczenie zaktada, ze bedzie to catkowicie
fikcyjna i wskazane jest, aby byta takze humorystyczna autoreklama — CV, np. Anna Rézczka poszukuje
pracy w charakterze instruktorki czarnej magii.

Forma graficzna powinna zawiera¢, np. zdjecie autora i pokazywac za pomoca obrazu (wklejone
cliparty, zdjecia) to, o czym autor pisze w CV.

Uczniowie moga zrealizowac swoje projekty rysunkowe za pomoca programu graficznego na kom-
puterach w domu.
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Tworczos¢ uczniow

uzdolnionych artystycznie. Praca
uczniow zdolnych z tekstami kultury
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Tekst kultury to nie tylko utwor literacki, lecz kazdy wytwor kultury stanowiacy catos¢, uporzadkowany
wedtug okreslonych regut: wizualny, audiowizualny, a wreszcie multimedialny.

Stad obok tekstéw literackich, uczacych podstawowej dyspozycji intelektualnej, w programie na-
uczania powinny znalez¢ sie takze: spektakle teatralne, filmy, dzieta sztuki malarskiej i muzycznej oraz
programy telewizyjne.

Uczen powinien opanowac okreslony zbiér podstawowych umiejetnosci koniecznych do przepro-
wadzania analizy i interpretacji tekstéw kultury, umiejetnosci, ktére pozwolg mu w przysztosci trwale i ze
zrozumieniem partycypowac w dobrach cywilizacji. Mtody cztowiek musi sta¢ sie Swiadomym uczestni-
kiem proceséw komunikacyjnych, a zatem nauczy¢ sie odbierac i tworzy¢ wypowiedzi, a w odbieranych
komunikatach wykorzystywac zawarte tam informacje. Do tego potrzebne jest, jak wiadomo, sprawne
postugiwanie sie ojczystym jezykiem w mowie i pismie, a nade wszystko myslenie w jezyku.

Wedtug nowej podstawy programowej nauczyciel jest wychowawca i koordynatorem procesu dy-
daktycznego, pomagajacym uczniom za pomoca réznorodnych metod nauczania i takich tez srodkéw
dydaktycznych dochodzi¢ do wiedzy trwatej i uzytecznej, przewodnikiem, ktéry przygotowuje do uczest-
nictwa w swiecie kultury, uczac analizy i interpretacji zréznicowanych tekstéw kultury?.

W jaki sposdb ksztattowac Swiadomego odbiorce kultury?

Nalezy pokazywac uczniom swiat kultury jako rzeczywistos¢ atrakcyjnq dla wspétczesnego cztowie-
ka; rzeczywistos¢, ktéra moze stac sie pomocna w rozumieniu blizszego i dalszego otoczenia, drugiego
cztowieka i w rezultacie - siebie samego. Dlatego najpierw nauczyciel sam powinien by¢ swiadomym
odbiorcq kultury, zafascynowanym wieloma jej dobrami i potrafigcym swojq pasjq zarazi¢ mtodych.

I. Udzial w przedstawieniach operowych i koncertach muzyki
powaznej
Stuchanie muzyki klasycznej nie musi by¢ nudne i niezrozumiate. Ucznidw trzeba przygotowac do odbio-
ru sztukii zacheci¢ w umiejetny sposoéb, np. prowadzac lekcje poprzedzajaca o gtosach ludzkich i formach
muzycznych, takich jak balet, opera, czy oratorium. Uczen, ktéry wczesniej poznat libretto danego dzieta:
opery, operetki, czy baletu, bedzie bardziej skupiony i zaciekawiony podczas przedstawienia. Po takiej
lekcji trzeba sprawdzi¢ repertuar i p6js¢ z chetnymi uczniami na koncert lub do opery (istotne jest, aby
zabra¢ uczniéw na ciekawe, sprawdzone wczedniej przedstawienie operowe oraz sprawdzi¢ obsade,
poniewaz mtodego odbiorce mozna szybko i skutecznie zniecheci¢ do dalszych wyjsc).
Wszelkie wyjscia kulturalne powinny by¢ poprzedzone lekcja przygotowawcza, najlepiej opierajaca
sie na kilku zasadach pracy z grupa:
1) dobrowolno$¢ uczestnictwa;
2) uwzglednienie dwdch pozioméw komunikowania sie w grupie, to jest rzeczowego (tematycznego)
i emocjonalnego;
3) oddziatywanie na rézne zmysty przez stosowanie ré6znorodnych srodkéw wyrazu (ruch, dzwiek, ta-
niec, pantomima, malowanie, odgrywanie rol);
4) budowanie dobrego klimatu emocjonalnego, zaufania i wsparcia;

%2 Opracowane na podstawie S. Zurek, Praca z tekstem kultury - literackim i nieliterackim na lekcjach jezyka polskiego
w Swietle nowej podstawy programowej, dostep online, Biblioteka Cyfrowa, ORE.
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5) akcentowanie wtasnych doswiadczen jednostki, jej przezy¢, wyrazania emocji, tu i teraz”;
6) unikanie rywalizacji, konkurencji, podziatu na zwyciezcéw i przegranych®.

Wszystkie te zasady, bez wyjatku, znalazty zastosowanie w propozycji Batii Strauss o aktywnych me-
todach stuchania muzyki®*.

Jezeli wybieramy sie na koncert, np. muzyki Johanna Straussa, i wiemy, ze w repertuarze znajdzie
sie konkretny utwor, to na lekcji poprzedzajacej wyjscie dobrze jest zarébwno w barwny sposéb opowie-
dzie¢ o kompozytorze, jak i zagra¢ (z podziatem na grupy) fragment utworu, np. Nad pieknym modrym
Dunajem.

Jedna grupa podpisuje nuty i gra na dzwonkach chromatycznych znany temat, a druga grupa gra
fatwy rytmiczny akompaniament. Jezeli sa chetni, moga oni oczywiscie zatarczy¢ walca w tym czasie. Na
jednej takiej lekcji uzyjemy kilku metod dziatania, ktére w aktywny sposéb przyblizg nam muzyke tego
znanego kompozytora. Metody aktywnego stuchania muzyki powinny dawac rados¢ i by¢ forma dialogu
nauczyciela z uczniami i muzyka. Odbiér muzyki po wcze$niejszym przygotowaniu uczniéw bedzie inny
niz uczniow bez przygotowania.

1.1. Tworzenie recenzji

Bezposredni kontakt zzywa muzyka, ze sztuka jest nieoceniony. Wspolne przezywanie i obecnos¢ w piek-
nej sali wéréd dzwiekdéw pozwala mtodemu stuchaczowi zupetnie inaczej odebra¢ wykonywany utwoér
niz w sali lekcyjnej czy na sali gimnastycznej w szkole. Wiemy przeciez, ze kontakt z muzyka uwrazli-
wia, ksztattuje osobowos$¢, zarébwno emocjonalng, intelektualng, spoteczng, jak i fizyczna. Uczniowie
poznaja wybitne dziefa, a takze artystéw prezentujacych najwyzsze umiejetnosci, w tym poznaja tez
prace dyrygenta i wyglad oraz brzmienie poszczegélnych instrumentéw. Kazde wyjscie na koncert, czy
przedstawienie operowe poprzedzone jest zadaniem opisania danego wydarzenia kulturalnego w for-
mie recenzji, co pomaga uczniom wnikliwiej stuchac i odbiera¢ dzieta muzyczne. Oto kilka przyktadéw
wydarzen opisanych przez uczniéw®.

Recenzja z proby generalnej orkiestry symfonicznej. Ania, klasa 2 gimnazjum

Dnia 16.11.2012r. uczestniczytam wraz z mojq klasq na prébie generalnej Toruriskiej Orkiestry Symfonicznej.
Grali utwory tj. ,Trzy utwory w dawnym stylu” Henryka Mikotaja Géreckiego, ,Al. Tanca” i, | Symfonia kon-
certujqca” Jedrzeja Rocheckiego oraz IV Symfonia e- mill op.98” Johannesa Brahmsa. Wybitnymi gos¢mi byli
dyrygent - Piotr Gajewski oraz skrzypek — Jedrzej Rochecki, ktdrzy przyjechali do Torunia, by grac z Toruriskq
Orkiestrq symfonicznq.

Pan Piotr byt dyrektorem artystycznym Filharmonii Narodowej w Waszyngtonie, od urodzenia jest Pola-
kiem, w roku 1969 wyemigrowat do USA. Majqc zaledwie 4 lata zaczqt grac na fortepianie, kontynuowat edu-
kacje zagraniczng, po 40 latach wrdcit do Polski by w rodzinnym kraju koncertowac. Dyrygent Piotr Gajewski
pracq catego ciata pokazywat co muzycy majq gra¢. Podziwiam go, gdyz ja nie potrafitabym przedstawic re-
koma, jakg nute ma zagrac poszczegdlny instrument. Zaintrygowato mnie réwniez to jak poszczegdine osoby
zorkiestry wchodzity na scene i stroity narzedzie swojej pracy. Ktos kto tworzy muzyke musi miec¢ Swietny stuch,
poniewaz z wielu dzwiekéw musi wytapac, ktéry dzwiek pochodzi z jego instrumentu. Jednak najbardziej
przyciggnety mojq uwage skrzypce elektryczne, na ktérych grat Pan Jedrzej Rochecki— to mtody, wszechstron-
ny artysta, kompozytor, skrzypek, rezyser dzwieku i autor dzwiekowych instalacji plastycznych. Instrument,
na ktérym grat brzmiat doskonale, a w potqczeniu z brzmieniem catej orkiestry symfonicznej cudownie to

% L. Adamowska, Pedagogika zabawy, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2005, s. 292.
% ). Tarczynski, Aktywne stuchanie muzyki wedtug Batii Strauss, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole’; nr 2/3, 2000.
% Zachowana oryginalna pisownia uczniéw.




byto stychac. Czutam magie w chwili gdy dzwieki sie wzajemnie uzupetniaty i gdy byty minimalne przerwy
w utworze- cisza, a za moment mocne brzmienie wszystkich instrumentéw muzycznych.

Warto zobaczy¢ takg prébe koncertu gdzie muzycy mylq sie i przerywajq utwor, lecz nawet na tej prébie
mogtam postucha¢ prawdziwej zagrac go jeszcze raz poprawnie. Nie bytam na koncercie klasycznej muzyki
na zywo.

Recenzja z koncertu jazzowego. Paula, klasa 1 gimnazjum

30 pazdziernika 2011 roku wybralismy sie wraz z klasq na koncert jazzowy do Dworu Artusa w Toruniu. Idgc
na koncert nie wiedziatam czego moge sie spodziewac, gdyz na co dzieri nie stucham tego rodzaju muzyki.
Orkiestra sktadata sie z wielu instrumentdw smyczkowych, pianina, instrumentdw perkusyjnych oraz w roli
gtownej saksofonu. Najbardziej podobato mi sie jednak brzmienie instrumentéw perkusyjnych. Miatam
bardzo dobry widok. Zawsze wydawato mi sie, Ze instrumenty perkusyjne sq niepotrzebne , a okazuje sie ze
niektére utwory wrecz muszq opierac sie na perkusji. Wiekszos¢ piosenek znatam juz wczesniej np. , Smile”
z repertuaru Franka Sinatry. Jak pamietam spiewat jq réwniez Michael Jackson. Jest to refleksyjna piosenka
zbardzo mqgdrym tekstem. Byty takze utwory z repertuaru Roya Charlsa i Not King Cole. Dyrygent opowiadat
o twdrcy i okolicznosciach powstania kazdego utworu przed jego zagraniem np. ze Frank Sinatra byt w mafii.
Nie spodziewatam sie, Ze ten koncert tak bardzo mi sie spodoba. Naprawde! Niektérzy méwili, ze ten koncert
byt nudny i nieciekawy. Ja uwazam, ze tak mogq méwic ludzie, ktérzy stuchajq tylko uszami. Powinnismy
czesciej chodzic¢ na takie koncerty!

1.2. Zajecia: Opera Narodowa Stanistawa Moniuszki

Oddziatywanie na rézne zmysty przez stosowanie réznorodnych srodkéw wyrazu: ruchu, dzwieku, tan-
ca, stuchania, odgrywania rol, tworzenia wptywa na lepsze zapamietywanie tresci metoda pochodzaca
z kregu idei Nowego Wychowania (hasto Deweya ,learning by doing” —,uczenie sie poprzez prace”).

Przebieg zajec:

1. Przypomnienie rodzaju gtoséw oraz definicji zwigzanych z opera, czyli uwartury, libretta, partytury.

2. Opis libretta opery Straszny Dwér Moniuszki poprzez aktywnos¢ uczniow:
Nauczyciel wybiera chetnych uczniéw do odegrania roli Stefana i Zbigniewa, ktérzy przyjechali z wo-
jennej wyprawy do Dworku Miecznika - przyjaciela ich ojca. Wracajac, rozmawiajg o tym, ze ztozyli
$luby kawalerskie, aby w razie smierci na wojnie nie zostawia¢ w domu wdoéw i sierot. W Dworku
w Kalinowie zobaczyli dwie piekne cérki Miecznika: Hanne i Jadwige. W tym momencie klekaja przed
nimi oczarowani ich pieknoscia (wtedy zazwyczaj jest duzo Smiechu). Po chwili wyciszenia nastepuje
aria Miecznika, w ktérej ojciec Hanny i Jadwigi $piewa o tym, jacy powinni by¢ przyszli mezowie
dla jego corek (cechy patrioty). Nauczyciel zatrzymuje ptyte po kazdej frazie, aby upewnic¢ sie, ze
uczniowie zrozumieli jezyk staropolski. Odtwarzajac opere na komputerze, mozemy pokazac stroje
szlacheckie, scenografie dworku szlacheckiego.

3. Cechy opery narodowej zapisujemy na tablicy:
° opera $piewana jest w jezyku polskim;
* libretto dotyczy zycia Polakéw (szlachta, mieszczanie);
* akcja rozgrywa sie w Polsce;
* wystepuja polskie tarice narodowe, tj. mazur, oberek, krakowiak, polonez czy kujawiak;
* $piewacy ubrani s w stroje narodowe;
* scenografia to dworek szlachecki z XVIIl wieku;
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* wystepujg wierzenia, zwyczaje i tradycje polskie, np. zwigzane ze Swietami Bozego Narodzenia
czy Andrzejkami (wrézby);

* stowa w Arii Miecznika opisuja cechy prawdziwego patrioty (dobrze méwi po polsku, kocha
Boga, kocha bliznich, dobrze strzela, jest dzielny, odwazny jak lew i jest nawet w stanie oddac
swoje zycie za Ojczyzne...).

4. Dyskusja z uczniami o byciu prawdziwym patriota, np. na emigracji (Czy, mieszkajac za granicg, oso-
ba, ktéra nie przyznaje sie, ze jest Polakiem jest patriota?). Fryderyk Chopin, mieszkajac za granica,
nawet w swojej twdrczosci chwalit sie tym, ze jest Polakiem, np. tworzac polonezy, bo nawet stowo
to w jezyku francuskim oznacza, polski”. Twérczos¢ Chopina i Moniuszki to muzyka na wskros polska,
wskrzeszata ducha narodowego Polakéw. Kompozytor docierat nie tylko do muzycznych koneseréw,
ale takze rozpowszechniat muzyke wsréd catego spoteczestwa, wydajac zbiér piesni Spiewniki do-
mowe. Stamtad pochodza takie piesni, jak Przgsniczka czy Krakowiaczek. Kiedy Moniuszko pisat swoje
utwory naszej ojczyzny nie byto na mapie swiata. Pierwsza opera narodowa Moniuszki byta Halka
wystawiona w Wilnie w 1848 r. bez dekoracji i kostiuméw. Dopiero 10 lat pdzniej Halke wystawiono
na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie po wielu staraniach kompozytora. Naoczny $wiadek napisat:
,Kiedy na scenie zobaczono poloneza i stroje polskie, zerwata sie prawdziwa burza oklaskéw, okrzykiem
potqczonych z ptaczem i gfosnym tkaniem. Wszyscy z miejsc powstali porwani nie dajgcym sie opisac
uniesieniem’.

5. Zadanie dla uczniéw polega na napisaniu libretta do wymyslonej przez siebie opery narodowej, ktéra
bedzie posiadac¢ cechy wiasciwe temu gatunkowi.

6. Zajecia uczniowie koriczg polonezem zatariczonym przez wszystkich do utworu Polonez Wojciecha
Kilara z filmu Pan Tadeusz.

Libretta opery narodowej napisane przez uczniéw klasy 2 gimnazjum

Libretto |

Katarzyna wstata rano i poszta zjes¢ sniadanie. Po drodze do kuchni wtqczyta radio. Grana byta jej ulubiona
piosenka, Ojczyzna” Marka Grechuty. Wyszta zdomu, a po drodze do pracy wstqpita do Domu Kultury. W holu
wisiaty obrazy zwiqzane z Dniem Niepodlegtosci, a w sali grupa taneczna ¢wiczyta,, Krakowiaka” na wieczor-
ny wystep. Katarzyna z zawodu jest nauczycielkg, a dzisiejszym tematem lekdji, ktérg prowadzi bedzie:,, Czy
jestem patriotq” Dzieciom bardzo podobat sie ten pomyst. Aby bardziej wczuc sie w podany temat uczniowie
na poczqtku zaspiewali Hymn Polski, a nastepnie rysowali godfo i flage polski. Po powrocie do domu Katarzy-
na potozyta sie do tézka i obejrzata film pt:,, Bitwa Warszawska” Kiedy juz zasneta $nita o wspaniatej Polsce,
gdzie obchodzita Swieta co roku. O tym, ze dzieki ludziom, ktérzy poswiecili swoje Zycie na wojnie ona i inni
ludzie mogq zy¢ teraz w wolnym kraju.

Nastepnego dnia po codziennych porannych czynnosciach wyszta na koncert poswiecony ofiarom Il woj-
ny swiatowej. Byta to sobota, a wiec dziert wolny. Po koncercie, ktéry bardzo jej sie podobat poszta do grobu
Nieznanego Zotnierza. Kiedy tak stata i myslata o tamtych wydarzeniach sprzed lat obudzity sie w niej cechy
prawdziwego patrioty. Pamiec tamtych ludzi uczcita minutq ciszy. Przeszta sie po parku, spotkata tam swoich
znajomych. Chwile porozmawiali o tym, co by byto gdyby nadal trwata wojna. Wrécita do domu i wigczyta
telewizor, gdzie akurat puszczano dokument o papiezu Janie Pawle Il. Z checiq go obejrzata i wspomniata
tego wspaniatego Papieza Polaka. Zastanawiata sie nad tematem poniedziatkowej lekcji. Po pewnym czasie
Sladami zabytkéw Warszawy. Zadzwonita do przewodnika i poprosita o pomoc. Wieczorem zanim poszta
spac zastanawiata sie co moze jeszcze zrobi¢, aby stac sie lepszym patriotq.
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Wstata rano i przygotowata sie do kosciota. Usiadta w taweczce i stuchata jak ksiqdz opowiada o Zotnier-
zach itrudnej wojnie. Potem schola zaspiewata 3 piesni patriotyczne:,, Rote’,, Legiony” i, Przybyli utani”. Cata
msza poswiecona byta pamieci ofiar wojennych. Po mszy Katarzyna poszta do szkoty na wieczorek autorski
paniBarbary Wachowicz, ktéra opowiadata o swojej ksigzce pt:, Kamienie na szaniec” Katarzyna bardzo lubi
te ksigzke, ktdra byta napisana na podstawie autentycznych wydarzen. Po spotkaniu porozmawiata chwile
z paniq Barbarg o czasach wojny. Po powrocie do domu przygotowata sobie informacje na temat kazdego
zabytku jaki bedzie jutro zwiedza¢ z dzie¢mi, Katarzyna jest bardzo honorowq osobq i dotrzymuje stowa
danego innym dlatego ta wycieczka musi by¢ wspaniata. Katarzyna robiqc sobie kanapki ustyszata w radiu
piosenke,, Orta cieri” i na caty gtos zaczeta jq $Spiewac. Potem potozyta sie spac, a $nita o dzielnych Zotnierzach
walczqcych na polu bitwy za swojq Ojczyzng.

Libretto Il - opera narodowa dla dzieci

Akt

20 grudnia Kasia i Jurek wystepujq w jasetkach. Kasia dostata role Maryi, a Jurek - Jézefa. Po wejsciu na hale
sportowq — tam odbywato sie przedstawienie — widac byto ogdiny chaos. Nie jest tatwo zapanowa¢ nad
7- letnimi dzie¢mi. Maryja ubrana byta w pieknq, niebieskq sukienke, J6zef w brqzowgq szate przepasanq
sznurem. Wokét nich staty zwierzeta. Na poczqtku chér spiewat , Lulajze Jezuniu”, , Gdy sliczna Panna” oraz
,Przybiezeli do Betlejem”. Nie wyszto im to najlepiej, lecz i tak otrzymali gromkie brawa. Na scene wyszta Maryja
i Jézef. Aniotki biegaty wokdt stajenki. Przyszli tez pasterze i méwili do Jezusa jak bardzo go wielbiq. Nastepnie
weszli trzej krélowie i ztozyli dary. Na koniec przedstawienia chér zaspiewat ,, PéjdZzmy wszyscy do stajenki”.
Po otrzymaniu braw dzieci przebraty sie i poszty do domu.

Aktll

22 grudnia Kasia i Jurek napisali list do Mikotaja, ze proszq nie tylko o zabawki ale takze o zdrowie dla naszej
planety, oraz brak wojen. Dzieci bardzo poruszyty te tematy w szkole. tadnie ozdobione listy wktadajq do
kopertiadresujq je. Po oddaniu kopert mamie, ktéra wtasnie przygotowuje pierniczki, wziety sie za sprzqtanie
w swoich pokojach. Jest to jedyny okres w roku, kiedy mama nie musi ich o to btaga¢. Rodzeristwo wierzy,
ze jesli nie posprzqta pokoi Swiety Mikotaj do nich nie przyjdzie. Teraz przyszedt juz czas na strojenie matych
choinek, ktdre postawiq na biurka. Ostroznie rozpakowujq kartony z ozdobami, by nic sie nie pottukto. Naj-
pierw wieszajq lampki, potem bombki i taricuchy. Na koricu stawiajq czerwono-ztote czubki. Kasia niestety
zbija jedng bombke. Strasznie krzyczy i ptacze. Zaniepokojona mama wbiega do pokoju i usmiecha sie. Méwi
cdrce, zeby sie uspokoita i przestata ptakac, bo nic sie nie stato.

Akt Il

24 grudnia —wigilia. Kasia i Jurek wstajq bardzo podekscytowani, szybko sie ubierajq i myjq zeby. Wbiegajq do
pokoju rodzicéw i wdrapujq sie na wielkie t6zko. Zaspani rodzice mdwig, Zeby dali im jeszcze minutke. Dzieci
znoszq do samochodu walizki. Wyjezdzajq do babci do Torunia. Bardzo lubiq to miasto. Wita ich dziadek
ubrany w sweter z reniferami. Babcia jak zwykle krzqta sie w kuchni. Dzieci podekscytowane opowiadajq
o zabytkach widzianych w drodze do Torunia. Nadeszta pora uroczystej kolacji. W tej rodzinie tradycjq jest od-
tariczenie krakowiaka w strojach narodowych. Kasia i Jurek z radosciq chcq podtrzymac te tradycje, poniewaz
to sprawia im ogromngq przyjemnos¢. Po wysmienitej kolacji cata rodzina idzie na Pasterke. Wszyscy z radosciq
spiewajq tam koledy oraz oglqdajq szopke. Po powrocie do domu babci bardzo zmeczone dzieci ktadq sie spac.
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Il. Analiza szczegotowa dziela sztuki wraz z uzasadnieniem
wyboru

Propozycja jest przyktadem dobrych praktyk stosowanych od dtuzszego czasu z uczniami liceum ogél-
noksztatcacego®, ktorzy w programie nauczania nie maja stycznosci z przedmiotem historia sztuki. Moze
by¢ przeprowadzona z uczniami na zajeciach wiedzy o kulturze, zajeciach artystycznych, a nawet na zaje-
ciach jezyka polskiego. Jeszcze przed zadaniem dla uczniéw, na zajeciach lekcyjnych, nalezy wyksztatci¢
u mtodziezy umiejetnosc¢ analizy szczegétowej dzieta sztuki, a nastepnie rozdac uczniom karty pracy do-
tyczace analizy dzieta malarskiego. Uczniowie przygotowywani sa do zadania z duzym wyprzedzeniem.
Na poczatku nauki, we wrzesniu, nauczyciel sygnalizuje zadanie, ktére beda wykonywa¢ na poczatku
drugiego semestru. Czas ten uczniowie wykorzystuja na wybér dzieta, nauczyciel natomiast, w trakcie
zajec pierwszego semestru, przeprowadza wspdlnie z mtodzieza analizy dziet sztuki — malarstwa, rzezby,
architektury, grafiki czy fotografii.

Zadanie dla uczniéw sktada sie zdwdch czesici — analizy wybranego przez siebie dzieta malarskiego
oraz rozprawki uzasadniajacej wybodr dzieta.

Analize dzieta malarskiego poprzedza jego opis (autor, tytut, czas powstania, miejsca ekspozycji,
technika wykonania i wymiary dzieta), a sama analiza musi sktadac sie z nastepujacych elementéw:

* kompozycji;

* sposobu oddania przestrzeni;

* kolorystyki;

* Swiattocienia;

* ekspresji;

* wnioskéw koncowych, wskazujacych stylistyke dzieta.

Nauczyciel zastrzega przy wyborze dzieta, aby uczen nie wybierat dziet abstrakcyjnych (niemoznos¢
przeprowadzenia klasycznej formy analizy dzieta) oraz najbardziej popularnych w kulturze (Mona Lisa
Leonarda da Vinci).

Uzasadnienie wyboru dziela jest bardziej osobista czescia pracy i wykorzystuje oprocz profilu od-
biorczego zdolnosci artystycznych, zdolnosci jezykowe uczniéw. Uczniowie w co najmniej 10 zdaniach
wypowiadaja sie na temat dzieta.

Nauczyciel ocenia prace dwoma stopniami - z analizy oraz wyboru i uzasadnienia wyboru dzieta.
Pierwsza z prac sprawdza umiejetnos¢ analizy dzieta, postugiwanie sie terminologia z historii sztuki,
znajomos¢ epok, kierunkow, artystow i cech stylistycznych dziet. Druga czes¢ ma charakter filologiczny,
jest swobodng wypowiedzig na temat wybranego dziefa. Zadanie z czesci drugiej jest pozornie btahe,
jednak w catosciowym ogladzie programu nauczania daje jedng z niewielu szans wypowiedzi w petni
osobistej na temat odbioru dzieta kultury, staje sie wiec narzedziem bardzo cennym w ksztattowaniu
postawy aktywnego uczestnika kultury.

Prezentowane ponizej prace sg wycinkiem tworczosci uczniowskiej®’, dwie pierwsze prace sg pre-
zentowane razem ze szczegétowa analiza dzieta malarskiego, kolejne prezentuja jedynie uzasadnienie
wyboru dzieta.

% Propozycja dobrych praktyk stworzona na podstawie zaje¢ wiedzy o kulturze prowadzonych z uczniami klas ma-
turalnych w Il Liceum Ogolnoksztatcagcym im. Kréla Jana Ill Sobieskiego w Grudziagdzu.

¥ Fragmenty prac uczniéw Il Liccum Ogodlnoksztatcacego im. Kréla Jana Ill Sobieskiego w Grudzigdzu, zapis ory-
ginalny.
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Analiza dzieta malarskiego wraz z uzasadnieniem wyboru dzieta, Paulina, klasa ma-
turalna

Autor: Jacek Malczewski

Tytut obrazu: Krajobraz z Tobiaszem

Czas powstania: 1904

Miejsce ekspozycji: Muzeum Narodowe, Poznan

Kompozycja:

ksztattem pola obrazowego jest prostokqt lezqcy;

nie sq wyrazne podziaty kompozycyjne;

kompozycja otwarta, odbiorca odnosi wrazenie, Ze granice obrazu ,odcinajq” ciqg dalszy nieba i pola,
ktéry mozemy sobie tylko wyobrazi¢;

kompozycja luzna, elementy obrazu nie sq blisko siebie;

kompozycja jest asymetryczna, drzewa zgrupowane po lewej stronie ptétna zatamujq symetrie poziomq
obrazu, przecinajq kolejne plany tworzqc opozycje lewej strony, na ktérq sktadajq sie one same i postacie;
odbiorca moze zauwazy¢ kierunki wertykalne, przy czym tez kierunki ukosne (diagonale);

kompozycja dynamiczna, poniewaz wystepujq elementy ukosne, jak rowniez bociany i posta¢ aniota

z prowadzonym przez niego Tobiaszem zostaty uchwycone w ruchu; pas pola znajdujqcy sie na
pierwszym planie nachodzi na nastepny i tak dzieje sie z kolejnymi pasami; artysta zastosowat ten efekt,
aby nadac¢ dzietu dynamiki;

centrum obrazu jest dno doliny, jest to soczysta zieleri wgskiej miedzy, namalowana jakby na zasadzie
wysadzonego cekinami pasa, a zarazem jest tez srodkiem geometrycznym obrazu

Sposob oddania przestrzeni:

obraz ma kilka poziomych planéw; na pierwszym jest opadajqcy w gtqb zagon, z zaznaczonymi
zoranymi skibami; drugi ,pas” przecina w centrum obrazu ukosnie zielona miedza i pojawiajq sie
postacie, kolejno wraz z podnoszeniem sie doliny widoczne sq zabudowania; zas niebo — chmurne,
burzowe - zajmuje okoto jednej trzeciej ptétna;

wystepuje perspektywa kulisowa, pole znajdujqce sie na pierwszym planie przystania miedze, drzewa
znajdujqce sie na dalszym planie;

wystepuje perspektywa powietrzna i zbiezna, pierwszoplanowe pole jest wyraznie wieksze i najbardziej
wyraziste.

Swiatfocien:

Zrddto Swiatta nie jest widoczne, ale jest ono naturalne i rozproszone;
Swiatto pada spoza obrazu;
nie powoduje ostrych kontrastdw.

Kolorystyka:

wystepuje szeroka gama barw, od koloru zimnego — niebieskiego, do cieptego — Zéttego;

plan pierwszy i dalszy sq malowane ciemnymi, zgaszonymi barwami;

niebo jest stalowoszare; dopiero centrum obrazu, a tym samym dno doliny jest rozswietlone przez
tagodne réze i pastelowe kolory;

najzywszym fragmentem jest soczysta zieleri wgskiej miedzy;

wystepujq kontrasty dopetnieniowe, barwa niebieska z pomarariczowq i barwa zielona z czerwong;
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* jednoczesnie wystepuje dominacja barwy rozpisanej na kilka tonow czerwieni i zétci; wystepujq barwy
ztamane, dzwieczne jak i stonowane takie jak pastele.

Ekspresja:

° patrzqgc na obraz ma sie wrazenie, ze postacie aniota i Tobiasza sq w nim zamkniete; sq tez bardzo mate
w stosunku do catosci obrazu; namalowane ciemnymi kolorami, niewyraZzne, z opuszczonymi gtowami,
zdajgq sie jakby uciekac przed wzrokiem widza;

° mozna sie domyslac, ze pejzaz ma oddawac ich kondycje i stanowi niejako wyjasnienie ich kondycji,

mysli, dgzen;

obok spokoju obrazu wyrazona wszak jest w nim groza i brzydota, tak naprawde ukazany pejzaz nie

niesie sobq wielu ,fadnych’; typowych dla wiejskiego obrazu wsi, elementdw; ziemia jest naga, drzewka

rachityczne, zas niebo ciemne i niskie; spokoj obrazu, jego milczenie zastanawia i prowadzi czytajgcego
go, do poczucia pustki, osamotnienia, a jednoczesnie Swiadomosci czegos nieprzyjemnego, groZznego;
przez tak zrealizowany pejzaz idzie cztowiek, maty Tobiasz prowadzony przez aniota; ten czule sie nad
nim nachyla, uzbrojony jednak w miecz, co Swiadczy jednak, ze sytuacja, w ktdrej sie oboje znajdujq

nie jest wcale sielska i bezpieczna; miecz jest obnazony, w kazdej chwili gotowy do zadania ciosu

tajemniczemu wrogowi;

* nie mozna zapominac o realistycznym planie tego obrazu; o tym, Ze pokazuje on w niezwykle

syntetyczny sposob Polske, jej krajobraz, jednak patrzqc na niego poprzez perspektywe egzystencjaing,

wydobywa on z siebie wiele znaczeri uniwersalnych i ponadnarodowych;

faktura obrazu jest gtadka.

Whnioski koricowe:

Malczewski podsumowat tym obrazem nie tylko catq swojq dotychczasowq twdrczos¢, tematyke wypowiedzi
malarskich i swéj charakterystyczny styl, ale sztuke modernizmu. Na tym ptétnie pojawiajq sie odniesienia i do
sztukijaponiskiej, i do symbolizmu i do romantyzmu. Asymetria przywodzi¢ ma na mysl japoriskie obrazy opie-
rajqce swojg kompozycje wtasnie na asymetrii i ornamentalnym, a nie naturalistycznym traktowaniu natury.

Uzasadnienie wyboru dzieta:

Wybratam ten obraz, poniewaz na omawianym ptdtnie Krajobraz z Tobiaszem Malczewski dochodzi chyba
do szczytu swoich mozliwosci artystycznych i malarskich. Wspaniale buduje pejzaz, o ktérym kazdy bez za-
stanowienia moze powiedzie¢, a to Polska wtasnie” oraz wprowadza odbiorce tego dzieta w swiat gtebokich
przemysleni natury duchowej.

Mozna uznac ten obraz za symbolicznq wizje drogi ludzkiej. Nie znamy jej poczqtku, nie wiemy gdzie dusza
bytowata przed wcieleniem w ciato. Droga, przez ktérq idzie chtopiec jest niebezpieczna, smutna i nieprzyjaz-
nadla niego. Miecz aniota pozwala sie domysla¢ niebezpieczeristw, jakie mu w niej towarzyszq. Wtasnie jego
postac najwyraZzniej wprowadza tematyke metafizyczng, starajqcq sie wyjasnic ludzkie bytowanie, poszuki-
wanie sensu i znaczenia zycia. Moment, w ktérym ukazany jest swiat na obrazie to wiosna, chwila budzenia
sie natury, rodzenia, rozwijania. Obraz pokazuje jak zycie ludzkie jest z jednej strony samotne i trudne, zas
zdrugiej jak nieodzowng koniecznosciq jest jakas sita wyzsza pomagajqca mu przez nie przejs¢. Obraz méwi
o cztowieku, o jego kondydji i stosunku do Boga. Pokazuje niebezpieczeristwo, ale i swoiste piekno i rados¢
w pokonywaniu przeszkdd, jakie stawia nam zycie.

Praca Pauliny jest przyktadem dojrzatego odbioru dzieta sztuki. Uczennica swobodnie postuguje sie
terminologig historii sztuki, wplata w jezyk specjalistyczny wtasne spostrzezenia, terminy odpowiadajace
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przedstawionemu tematowi oraz podkresla wiasny styl wypowiedzi, np.: (...) na pierwszym (z planéw) jest
opadajqcy w gtgb zagon, z zaznaczonymi zoranymi skibami; drugi ,pas” przecina w centrum obrazu ukosnie
zielona miedza i pojawiajq sie postacie, kolejno wraz z podnoszeniem sie doliny widoczne sq zabudowania
(...)-Wuzasadnieniu wyboru dzieta Paulina dokonuje interpretacji wymowy dzieta Jacka Malczewskiego,
podkresla znaczenie pracy w bogatej twdrczosci artysty i sztuki polskiego modernizmu. Wazna zdolnoscia
uczennicy w prezentowanej pracy jest umiejetnos¢ wykorzystania wnioskéw z analizy dzieta do jego
interpretacji.

Analiza dzieta malarskiego wraz z uzasadnieniem wyboru dzieta, Katarzyna, klasa
maturalna

Autor: Edgar Degas

Tytut obrazu: Lekcja tarica

Czas powstania: 1873-1876

Miejsce ekspozycji: Musée d'Orsay, Paryz

Kompozycja:

* otwarta - wraZenie otwartosci przestrzeni sprawiajq drzwi, przez ktére wida¢ mieszczqce sie
w oddali okno;

* dynamiczna - tancerki tariczg, sq w ruchu; wertykale charakterystyczne dla dynamiki znajdujq sie na linii
ndg tariczqcych tancerek oraz siedzqcych tancerek w oddali;

* asymetryczna — brak symetrii;

* luZna - postacie sq rozproszone po cafym obrazie i cho¢ z tytu tworzq zwartq grupe, to jednak tancerki
na pierwszym i drugim planie dajq efekt luzu;

* centrum kompozycyjne — w centrum kompozycyjnym obrazu znajduje sie posta¢ nauczyciela tarica;

centrum nie jest jednak srodkiem geometrycznym;

dominanta obrazu — dominantq jest czerwona réza we wtosach tancerki na pierwszym planie i czerwony

pasek przy jej wachlarzu;

ksztatt pola obrazowego — pionowy prostokqt 85x75 cm.

Sposob oddana przestrzeni:

Obraz jest wieloplanowy. Na pierwszym planie znajdujq sie odpoczywajqce tancerki. Na drugim widoczny jest
nauczyciel tarica i ¢wiczqce dziewczeta. Na dalszym planie mozna dostrzec siedzqce tancerki, a z lewej strony
otwarte drzwi, za ktérymi widac okno, przez ktdre rozposciera sie widok na stoneczny dwdr. Malarz zastosowat
perspektywe zbiezng, co ujawnia sie np. w liniach scian sali ¢wiczen i desek podtogi. Zastosowano réwniez
perspektywe barwng (okno wydaje sie bys dalej od drzwi), kulisowq (tancerki zastaniajq sie wzajemnie). Linia
horyzontu jest lekko podniesiona, znajduje sie mniej wiecej w 1/3 obrazu patrzqc od jego gory.

Swiatlocien:

Zrédfto swiatta gléwnego pomieszczenia jest niewidocznie, znajduje sie poza obrazem z prawej strony, gdzie
zapewne znajdujq sie okna takie jak w gtebi z lewej strony obrazu. Swiatto jest naturalne i rozproszone. Za
oknem jest dzien, wiec sala nie potrzebuje sztucznego oswietlenia. Najjasniejszym punktem obrazu jest su-
kienka jednej z tancerek, od ktdrej odbija sie najprawdopodobniej Swiatto zza okna; najciemniejszym jest
fryzura jednej z tariczqcych. Swiatto odbija sie od bieli sukien dziewczqt i plecéw nauczyciela.
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Kolorystyka:

Obraz ma szerokg game barw, wystepujq barwy zimne (biel, btekit, ciemnozielony) i ciepte (261ty, czerwien,

brqzy),

* barwy dzwieczne, kolory sq zywe i wyraziste;

° wystepujq barwy czyste (zieleri na Scianach, czerwien rézy, btekit kokardy) i barwy przetamane (jak
np. przetamanie bieli sukienek tancerek);

* dominujq odcienie zieleni o réznym stopniu nasycenia;

* najbardziej kontrast widoczny jest pomiedzy czerwieniq rézy a resztq obrazu, na ktérej dominujq
odcienie zieleni o rézniej temperaturze;

* dominuje linia, jest wyrazny rysunek.

Ekspresja:

° mimika twarzy postaci nie jest wyrazna, jednak da sie zauwazy¢ skupienie na ich twarzach;

* nastrdj obrazu jest powazny, dos¢ uroczysty, czuje sie skupienie ¢wiczqcych i wyczuwa sie srogos¢
nauczyciela prowadzqcego lekcje, ktdry w dosc srogiej pozie wspiera sie na dtugiej lasce;

° artysta w sposob realistyczny przedstawit obraz lekcji tarica klasycznego;

* nosnikiem ekspresji dzieta jest uchwycony ruch, mimika i pozy postaci oraz operowanie Swiattem.

Whioski koricowe:
Dzieto jest namalowane w nurcie impresjonistycznym. Impresjonisci czesto malowali ludzi w ruchu, w czasie
zabawy. Niewazne byto, co jest na obrazie, ale jak to jest namalowane. Poza tym zerwano z tematykq religijng,
historyczng, mitologicznq. Obrazy nie zawieraty Zzadnego przestania moralnego.

Edgar Degas bardzo lubit malowac¢ tancerki baletowe (a takze wyscigi konne oraz nawet skromne warsz-
taty prasowaczek). W swoich dzietach malarskich prébowat wiele technik, m.in. pasteli. Byt bardzo uznanym
malarzem juz za swojego zZycia.

Uzasadnienie wyboru dzieta:

Z obrazem pierwszy raz zetknetam sie w dos¢ prozaiczny sposéb - szukatam wyjqtkowego zeszytu do ulu-
bionego przedmiotu — jezyka polskiego, by z przyjemnosciq rozpoczq¢ nauke tego przedmiotu w pierwszej
klasie liceum. Jako ze jestem wielkg entuzjastkq tarica i wszystkiego co z taricem zwiqzane, wybratam zeszyt
z obrazem Degasa. Jednak przez dtugi czas bytam nieswiadoma tego, ze na oktadce nie jest zwykta rycina,
tylko reprodukcja dzieta. Kiedys, szukajqc informacji o warsztatach tanecznych przypadkowo otworzyt mi sie
plik ze zdjeciem ,Lekcji tarica” Od tego czasu obraz stat sie moim ulubionym, poniewaz tqczy mojq pasje do
tarica zzamitowaniem do jezyka polskiego.

W pracy Kasi ponownie dostrzegamy dokfadnga analize dzieta malarskiego, uczennica przestrzega wy-
znacznikéw schematu analizy, a jednoczesnie w ciekawy sposéb opisuje scene, np.: (...) nastréj obrazu
jest powazny, dosc uroczysty, czuje sie skupienie ¢wiczqcych i wyczuwa sie srogos¢ nauczyciela prowadzqcego
lekcje, ktéry w dos¢ srogiej pozie wspiera sie na dtugiej lasce (...). Po drobiazgowo i poprawnie przepro-
wadzonej analizie uczennica decyduje sie na pokazanie osobistego odbioru dzieta, podkreslajac tym
samym obecnos¢ sztuki w jej zyciu.

Uzasadnienie wyboru dzieta, Katarzyna, klasa maturalna.
Autor: Edgar Degas
Tytut obrazu: Primabalerina
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Czas powstania: 1876-1877
Miejsce ekspozycji: Musée d'Orsay, Paryz

Postanowitam zanalizowac wtasnie ten obraz, poniewaz od dawna jego podobizna wisi na scianie mojego
pokoju. Podoba mi sie uchwycona lekkos¢, ulotnosc i przede wszystkim niepowtarzalnos¢ chwili. Jednoczesnie
dla mnie osobiscie jest dowodem na pozytywne skutki uporu we wtasnych postanowieniach i rados¢ z osig-
gniecia szczytu wtasnych marzenr, co udowodnita tancerka ukazana na tym obrazie (oglgdatam kiedys film
dokumentalny o fascynacji Degasa tancerkami, co dodatkowo wzmogto mojq ciekawosc).

W uzasadnieniu wyboru dzieta drugiej Katarzyny ponownie dostrzegamy osobistg refleksje nad dzie-
fem. Praca Kasi ilustruje czesto przez uczniéw opisywang sytuacje: pochylenia sie nad dzietem sztuki,
ktore towarzyszy im na co dzien. Refleksja Kasi oddaje tez w zwyczajny sposéb to, co w dziele sztuki jest
najwazniejsze — czyli to, jak praca artysty wptywa na nas.

Uzasadnienie wyboru dzieta, Martyna, klasa maturalna
Autor: Jozef Chetmonski

Tytut obrazu: Czwdrka

Czas powstania: 1881

Miejsce ekspozycji: Muzeum Narodowe, Krakow

Wybratam ten obraz, gdyz od niedawna jest to moje ulubione dzieto. Od dziecka moje zycie zwigzane jest
z korimi i wsiq. Reprodukcja tego obrazu wisiata nad moim tézkiem podczas mojego pierwszego obozu kon-
nego. Jako mata dziewczynka bez dtuzszego zastanowienia stwierdzitam, zZe jest paskudny, sprzeczny zmoim
wyobrazeniem koni i szybko odwrdcitam go przodem do Sciany. Dopiero niedawno, gdy znéw odwiedzitam
tamto miejsce i ponownie przypadto mi to samo t6zko, zmienitam zdanie. Zachwycitam sie jego dynamikq
i wspaniatq perspektywq. Obraz dogtebnie poruszyt moje uczucia, patrzqc na niego stysze rzenie koni i te-
tent kopyt.

W pracy Martyny urzeka szczero$¢ wypowiedzi: stwierdzitam, Ze jest paskudny. Przyktad Martyny obra-
zuje powolne oswajanie sie z dzietem, dojrzewanie do jego odbioru, a jednoczesnie wskazuje, ze sztuka
nie jest poza nawiasem zainteresowan, a wzbogaca odbiér swiata przez mtodego cztowieka.

Uzasadnienie wyboru dzieta, Monika, klasa maturalna
Autor: Edvard Munch

Tytut obrazu: Krzyk

Czas powstania: 1893

Miejsce ekspozycji: Nasjonalgalleriet, Oslo

Jedna z hipotez gtosi, Zze powstanie obrazu ma zwiqzek z oddaniem siostry Muncha — Laury do szpitala psy-
chiatrycznego u podnéza Ekebergu. Obraz miatby wéwczas byc zilustrowaniem lekdw, ktére towarzyszyty
artyscie. Ta historia zainteresowata mnie, by¢ moze dlatego, ze marze o byciu psychiatrq. Uznatam, iz Krzyk
sam w sobie jest... chory. Jako przyszty lekarz postanowitam zajqc¢ sie tym przypadkiem.

Réwniez wypowiedz Muncha intryguje:,, (...) poczutem nieskoriczony krzyk przeptywajqcy przez nature”.
Bo czym mogtby byc éw krzyk? | chyba ta tajemniczos¢ jest najbardziej pociqgajqca. Krzyk jest dziwny i w tej
swojej ekscentrycznosci jest piekny. Porusza takze jego prostota, urzeka kolorystyka — w szczegdlnosci od-
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cieri nieba. Wzbudza ogromne emocje, czesto nawet ambiwalentne. Wydaje sie nawet, Ze caty obraz krzyczy
i swoimi emocjami, bélem przeszywa na wskros. Jednoczesnie przeraza i wzrusza, budzi niepokdji zachwiyt...
Obraz sprawia, ze cztowiek zaczyna sie zastanawiac¢ nad wtasnym zyciem, mysli o swoich lekach, dociera do
strachu, ktdry wypetnia ludzkq dusze. Postac na obrazie jest samotna. Nie wiemy, czy jest to kobieta, czy tez
mezczyzna, nie wiemy, jaki jest. MozZe symbolizowac kazdego cztowieka, kazdego z nas... Krzyk wspaniale
pokazuje niemoc cztowieka wobec przerazajqcego swiata i to, Ze czesto w swojej bojazni jestesmy samotni.

Z pracy Moniki przebija stanowisko badacza — uczennica podchodzi do ekspresji, wymowy dzieta w spo-
séb naukowy i zgodnie ze swoimi zainteresowaniami przeprowadza analize i interpretacje wymowy
dzieta. Obraz Muncha staje sie inspiracjg do zadawania pytan przez uczennice.

Uzasadnienie wyboru dzieta, Joanna, klasa maturalna

Autor: Eugéne Delacroix

Tytut obrazu: Wolnos¢ wiodqgca lud na barykady (fr. La Liberté guidant le peuple)
Czas powstania: 1830

Miejsce ekspozycji: Musée du Louvre, Paryz

Pierwszy raz spotkatam sie z tym obrazem 3 lata temu, na oktadce czwartej ptyty zespotu Coldplay pod ty-
tutem ,, Viva la vida or death and all his friends”. Nie interesowatam sie malarstwem, jednak ta reprodukcja
przyciggneta mojq uwage. Pokazata mi, jak wiele mozna przekaza¢ w formie, z pozoru prostej, jakq jest obraz.
Patrzqc na tych ludzi takze odczuwam lek, ale réwnoczesnie dopinguje im i chce, aby zwyciezyli. Cztowiek
od zawsze walczy o wolnos¢ i nikt nie ma prawa nam jej odbiera¢. Tutaj widac, Ze jest on okupowana zyciem
wielu ludzi, jednak nie jest to bezsensowne poswiecenie. Dzieki nim inni te wolnos¢ zdobedgq. Viva la vida -
niech zyje Zycie, niech zyje wolnos¢.

Uzasadnienie wyboru dzieta, Tomasz, klasa maturalna

Wybratem ten obraz, poniewaz od szkoty podstawowej jestem zafascynowany ideq wolnosci i réwnosci. Re-
wolucja francuska z 1789 roku byta jednym z najwazniejszych wydarzen w historii, a Francja jako pierwszy
kraj wystqpita przeciwko uciskowi feudalnemu i monarchii absolutnej. Rewolucje francuskie spowodowaty
rozszerzenie sie hasta:,,Wolnos¢, rownosc i braterstwo” w Europie i Ameryce i zapoczqtkowaty rewolucje ame-
rykariskq i Wiosne Ludéw w Europie. Z zainteresowaniem przyglgdam sie réwniez dzisiejszym rewolucjom
w Afryce Pétnocnej skierowanym przeciwko dyktatorom. Mam wizje swiata, w ktérym kazdy cztowiek jest
wolny i réwny, a ludzkos¢ solidarnie wspotpracuje w celu postepu cywilizacyjnego i rozwigzywaniu wspdlnych
probleméw.

Ciekawe jest zestawienie prac Joasi i Tomka na temat tego samego dzieta. Stykamy sie bowiem z r6z-
nymi sytucjami odbioru dzieta — przez inny tekst kultury, jak w przypadku Joasi i dtugotrwatej fascynacji
historig wolnosci, jak w przypadku Tomka. Uczniowie snuja refleksje na temat haset: wolnosci, réwnosci
i braterstwa.

Uzasadnienie wyboru dzieta, Adriana, klasa maturalna
Autor: John Everett Millais

Tyut obrazu: Ofelia

Czas powstania: 1851-1852

Miejsce ekspozycji: Tate Britain, Londyn
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John Everett Millais pochodzi z Southamton, ktére znajduje sie w Hampshire w potudniowej Anglii, gdzie od
wielu lat spedzam wakacje. Z tego obszaru pochodzi réwniez Jane Austen oraz Charles Dickens, autorzy moich
ulubionych ksigzek. Od wielu lat jestem mitosniczkq talentu Brytyjczykdw, w tym oczywiscie Szekspira. Ofelia
jest bohaterkq szekspirowskiego dramatu pt.,,Hamlet” Jest rozdarta pomiedzy obowigzkiem postuszeristwa
ojcu a mitosciq do Hamleta, co doprowadzito w koricu do jej obtedu, zamknieciu sie w Swiecie kwiatéw, spie-
wu i wszechobecnego zalu. Millais przedstawit scene, ktdrej nie byto w dramacie, ale relacja z niej zostata
opowiedziana przez krélowq Gertrude.

Mysle, ze zaden obraz nie wptyngt na mnie tak, jak ,Ofelia” Pomimo panujgcego smutku, wprawia w za-
dume. Dostrzegam to, ze Ofelia pogodzita sie ze swoim losem, nie miata innego wyboru. Zyta w czasach, kiedy
nie mogta w zaden sposéb sobie pomdc. | mimo, Ze czasem marze o Zyciu w gorsecie i pod kloszem, wiem, Ze
jednak dzis mam wieksze szanse na spetnienie moich marzen. | juz sie nie moge doczeka¢ kiedy w maju, po
maturze, zobacze Ofelie na wtasne oczy.

Adriana w trakcie analizy dzieta wykazuje sie duza znajomoscia prac Prerafaelitéw. W uzasadnieniu
nawiazuje do bezposredniej stycznosci z dzietem sztuki. Jej uzasadnienie wyboru dzieta podyktowane
jest coraz czestsza tendencja wéréd mtodych ludzi — znajomosci dziet sztuki powszechnej nie tylko z kart
albuméw, czy internetu, ale z podrézy kulturalnych poza granice kraju.

Uzasadnienie wyboru dzieta, Adam, klasa maturalna
Autor: Jan Matejko

Tytut dzieta: Stariczyk

Czas powstania: 1862

Miejsce ekspozycji: Muzeum Narodowe, Warszawa

Sposréd licznych dziet sztuki postaratem wybrac to, ktdre najlepiej oddaje nastrdj uczniéw w okresie przed-
maturalnym. Osobiscie odczuwam nagfty przyplyw zastanawiajqcych przemyslen, ktdre by¢ moze zwiastujq
katastroficzny rozwdj sytuacji, podobnie jak w przypadku Stariczyka.

Na méj wybdr wptynat nie tylko artystyczny sposéb przekazu, lecz takze kunszt malarski Jana Matejki.
Niebagatelna umiejetnos¢ doboru barw, kontrastéw oraz sposobu prowadzenia swiattocienia przykuwajq
mojq uwage, jako mtodego artysty.

By¢ moze wplyw przy wyborze dzieta miato réwniez to, ze Stariczyk byt pierwszym obrazem Matejki
i zapewnit mu stawe i rozgtos. Doceniajqc jego mfody wiek i uznanie w swiecie, szukam wtasnych wzorcéw
w dalszym rozwoju artystycznym, by stac sie szanowanym artystq w niedalekiej przysztosci.

Na zakonczenie pojawia sie praca Adama, ktéry w sposéb zartobliwy podchodzi do tematu. Jednak
nawet i jego praca doskonale odzwierciedla bardzo osobiste poznawanie sztuki.

Cwiczenie ma charakter wielowymiarowy. Sprawdza oczywiscie bardzo doktadnie umiejetno$¢ analizy
dzieta sztuki. Warto zaznaczy¢ raz jeszcze, ze dokonuja jej uczniowie, ktérzy w trakcie nauki ponadgim-
nazjalnej maja mozliwos¢ obcowania ze sztuka jedynie na zajeciach wiedzy o kulturze lub w matym
stopniu w ramach innych przedmiotéw (oprécz oczywiscie czestych przypadkéw zajec pozalekcyjnych,
kotek zainteresowan realizowanych w szkole i poza nig).

Przede wszystkim jednak ¢wiczenie daje mozliwos¢ indywidualnej wypowiedzi na temat sztuki, przy
wykorzystaniu podstawowego aparatu analizy zjawisk. Uczer wykorzystuje w zadaniu swoje zdolnosci
z wielu dziedzin. Uczen zdolny artystycznie swobodnie porusza sie w temacie, wykorzystuje swoje zdol-
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nosci odbiorcze i jest wrazliwym, wyczulonym adresatem. Jednak i uczen zdolny jezykowo, wrazliwy na
stowo i 0 bogatym stownictwie, wykazuje fatwos¢ w budowaniu wypowiedzi poprawnych stylistycznie
i szybko przyswaja terminologie z dziedziny sztuki. W pracy uczniowie maja mozliwos¢ przejawienia
swojego talentu pisarskiego.

lll. Analiza porownawcza - dzielo filmowe a biografia
i tworczos¢ artysty. Poznawanie biografii artysty poprzez
tekst kultury

Jest to kolejna z propozycji uwzgledniajgca potrzebe analizy dzieta filmowego®® na lekcjach. Propozycja
ta zaktada analize poréwnawczg dziet kultury, bowiem rezyser w swoim warsztacie pracy nad filmem
biograficznym o artyscie przedstawia nie tylko oczywistg biografie, lecz takze wielokrotnie odnosi sie do
konkretnych dziet sztuki danego artysty (jak czyni to Derek Jarman w filmie Caravaggio).

Temat: ,Caravaggio” - film i artysta

Lekcja o biografii artysty prowadzona jest na podstawie filmu biograficznego obejrzanego przez mto-
dziez — Caravaggio w rezyserii Dereka Jarmana (1986), ale lekcja moze dotyczy¢ réwniez innych sportre-
towanych w filmach artystéw:
1. Andriej Rublow - film: Andriej Rublow, rez. Andriej Tarkowski, 1969;
. Artemisia Gentileschi - film: Artemisia, rez. Agnés Merlet, 1997;
. Henri de Toulouse-Lautrec - film: Toulouse-Lautrec, rez. Roger Planchon, 1999;
. Francisco de Goya y Lucientes - film: Goya, rez. Carlos Saura, 2003;
. Jackson Pollock - film: USmiech Mona Lizy, rez. Mike Newell, 2003;
. Jan Vermeer van Delft - film: Dziewczyna z periq, rez. Peter Webber, 2004;
. Rembrandt Harmensz van Rijn- film: Straz nocna, rez. Peter Greenaway, 2007.

NOu b wN

Dzieto filmowe nie daje oczywiscie petnego i wiarygodnego Zrédta informacji biograficznych, stad wy-
wotuje dyskusje nad odstepstwami rezyserskimi. Przed przeprowadzong lekcja mtodziez zapoznaje sie
z biografig artysty. W trakcie lekcji mtodziez uzupetnia tabele na podstawie materiatu biograficznego.

IV. Zajecia w formie szkolnego konkursu artystycznego
Obrazki z wystawy Modesta Musorgskiego

Zadaniem uczestnikéw konkursu jest wykonanie ilustracji plastycznej dowolng technika w formacie A3
do wybranego utworu muzycznego Modesta Musorgskiego oraz zredagowanie opowiadania,z dresz-
czykiem” inspirowanego muzykga tego wybitnego rosyjskiego kompozytora.

Prace plastyczne i literackie beda tworzone podczas stuchania nastepujacych utworéw Modesta
Musorgskiego:

* ,Gnom”;

* ,Stary zamek”;

% Patrz rozdziat 8, lekcja wiedzy o kulturze na podstawie filmu Meska sprawa Stawomira Fabickiego.
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* ,Taniec kurczat w skorupkach”;
* ,Katakumby”;
* ,Chatka na kurzej stopce”.

Powstanie tych dziet byto zainspirowane wystawa prac plastycznych malarza i przyjaciela kompozytora
Wiktora Hartmanna zorganizowang latem 1874 r., niedtugo po jego $mierci. Musorgski byt bardzo za-
przyjazniony z malarzem i mocno przezytjego niespodziewane odejscie, czego owocem byto stworzenie
10 miniatur do 10 obrazéw.

Prace konkursowe zostaja ocenione przez nauczycieli ze szkoty. Autorzy najlepszych ilustracji pla-
stycznych i opowiadan zostaja nagrodzeni. Uroczyste zakoriczenie konkursu potgczone z wystawa prac
plastycznych i wreczeniem nagréd odbywa sie w szkole.

Cele konkursu:

* integracja dziatarh muzycznych z plastycznymi i literackimi;

* wyzwalanie tworczej aktywnosci ucznia i rozwijanie zdolnosci emocjonalnego przezywania wartosci
estetycznych;

* zapoznanie ucznioéw z biografig i twoérczoscig kompozytora Modesta Musorgskiego oraz malarza
Wiktora Hartmanna;

* kreatywne tworzenie ilustracji plastycznej inspirowanej muzyka Modesta Musorgskiego;

* zapisanie w formie opowiadania,z dreszczykiem” wiasnych skojarzen i wyobrazen, jakie wywotujag
utwory muzyczne M. Musorgskiego;

* ¢wiczenie umiejetnosci pisania opowiadania, horroru;

* zaspokojenie u miodziezy potrzeby twdrczej aktywnosci;

° wzmocnienie u ucznidw potrzeby wiasnej wartosci;

* uczenie tolerancji i szacunku do twoérczosci innych ludzi.

Ze wzgledu na rodzaj muzyki (mroczna, smutna, petna niepokoju) utwory, ktére powstaty, wyrazaty silne
emocje mtodziezy, dzieki czemu opowiadania z dreszczykiem byly ciekawa forma literacka zaréwno dla
twoércy, jak i odbiorcy — czytelnika.

V. Inne formy twodrczosci uczniow uzdolnionych artystycznie

Uczniowie uzdolnieni artystycznie majg mozliwos¢ realizacji swoich uzdolnierh w ramach zajec artystycz-
nych, plastyki i muzyki od | do Il etapu edukacyjnego. Stad tez przyktady takich realizacji oméwione
zostaty w rozdziale 8. Uczen ponadgimnazjalny traci taka mozliwo$¢ w ramach lekgji, nauczyciel wiec,
dostrzegajac takie zdolnosci u swojego ucznia, powinien poméc mu w ich realizacji. Ponizej kilka pro-
pozycji na twoérczos¢ ucznidw uzdolnionych artystycznie na IV etapie edukacyjnym.

1. Konkurs na najpiekniejszy plakat
Konkurs na najpiekniejsza prace jest bardzo oczywista forma wykorzystania zdolnosci ucznia. Warto
ja wzbogaci¢ o kilka czynnikéw i stanie sie atrakcyjna forma pracy ucznia. Realizowany od kilku lat
projekt®® na najpiekniejszy plakat wiasny towarzyszy innej imprezie szkolnej — Festiwalowi Poezji

% Projekt realizowany w Il Licceum Ogdlnoksztatcgcym im. Kréla Jana 1l Sobieskiego w Grudzigdzu.
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Nie Tylko Spiewanej. Corocznie zmienia sie temat festiwalu i wraz z tym zapotrzebowanie na nowe
plakaty (Kabaret Starszych Panéw, Ona i On).
Uczniowie, z odpowiednim wyprzedzeniem i w parach, wykonuja plakat reklamujacy impreze —
umieszczaja na nim informacje o temacie festiwalu i jego dacie. Nastepnie ,oplakatowuja” szkote
swoimi pracami, ktére zdobig ja do dnia imprezy. Kolejnym etapem jest ocenienie prac przez jury
i przyznanie nagréd. Celem konkursu, oprécz oczywistej zabawy i wykazania talentu, jest zaznajo-
mienie uczniéw ze sztuka plakatu (w kontekscie lekcji wiedzy o kulturze poswieconej polskiej szkole
plakatu) i odréznienie go od zwyczajnego afiszu. Najwyzej ocenione zostaja te prace, ktére najlepiej
spetniaja kryteria plakatu — zawieraja informacje w formie czytelnej i jednoczesnie zaskakujacej.

2. Zrédto naszej inspiracji
To propozycja na stworzenie indywidualnej aury w miejscu nauki. Uczniowie przenosza na grunt
szkoty whasne pomysty i sposoby kreowania siebie. Moze odby¢ sie to w formie wystawy Zrédta naszej
inspiracjina holu szkoty. Na odpowiednio zakomponowanej $cianie uczniowie w mozliwie najbardziej
nietypowych, réznych i kolorowych ramkach - prezentuja to, co ich inspiruje: zdjecia wykonane
przez siebie lub innych autoréw, reprodukcje dziet malarskich, rysunki, grafiki. Moga pojawic sie tez
zasuszone kwiaty, kawatki materiatéw — czasami wazniejsze od tego, co przedstawiaja, jest to, jaki
maja kolor czy fakture. Powstaje dzieki temu mozaika kultur, barw i wzoréw - i pokazuje réznorod-
nos¢ wsrdéd ucznidw, a jednoczesnie taczy — uczniowie dzielg sie Zrédlem wiasnej inspiracji zinnymi.

3. Udziat uczniéw w konkursach artystycznych
Oprécz olimpiad przedmiotowych, w ktérych mozliwo$¢ zaistnienia ma niewielka grupa uczniéw,
istnieje wiele konkurséw artystycznych, do ktérych udziatu mozna zacheci¢ zdolng mfodziez. Cza-
sami rozgrywaja sie one tylko na szczeblu gminy, a nawet szkoty, a tematycznie zwigzane s3 z naj-
przerdzniejszymi wydarzeniami. Ogromna satysfakcje daje mtodziezy wziecie udziatu w konkursach
lokalnych, np. galerii sztuki, instytucji kulturalnej czy nawet innych podmiotéw, a jednoczesnie niesie
najwieksza szanse uwienczenia pracy ucznia sukcesem.

4. Jarmark Swietego Mikotaja
Jedna zlokalnych® propozycji skierowanych do uczniéw uzdolnionych artystycznie jest udziat w Jar-
marku Swietego Mikotaja. Uczniowie w ramach udziatu w kiermaszu zobowiazuja sie do samodziel-
nego wykonania ozdéb swigtecznych: bombek na choinke, stroikdw, kartek swigtecznych, serwetek,
puzderek, bizuterii i innych. Waznym elementem jarmarku jest fakt potaczenia zbidrki pieniedzy ze
sprzedazy wyrobdw uczniowskich z dziatalnoscia charytatywna mtodziezy i kreowaniem postaw
spotecznych w Srodowisku lokalnym.

5. Uczniowskie prezentacje multimedialne
Od momentu, gdy sprzet multimedialny na dobre zagoscit juz na lekcjach, uczniowie coraz chetniej
wiasnie za jego pomoca wykonuja wiasne zadania. Warto skorzystac z tych narzedzi i da¢ mozliwos¢
wykonania przez ucznia prezentacji multimedialnej do zaprezentowania na lekcji. Przy dowolnie
zadanym temacie ze sztuki uczniowie doskonale wykorzystuja programy komputerowe, np. Power
Point i prezentuja ilustracje, muzyke, film czy tekst.

1% Jarmark Swietego Mikotaja organizowany corocznie przez Urzad Miasta w Grudzigdzu.
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Zakonczenie

Mamy nadzieje, ze poradnik, ktéry maja Paristwo w dtoni, stanie sie praktycznym narzedziem Panstwa
pracy z uczniem zdolnym. Wykorzystuje on bowiem wieloletnia praktyke pedagogiczna na wszystkich
etapach edukacyjnych i w kilku przedmiotach nauczania.

Poradnik skierowany jest do nauczycieli pracujacych w szkotach ogélnoksztatcacych, dla ktérych -
mamy nadzieje — bedzie on inspiracjg do rozwijania uczniowskich uzdolnien artystycznych.

Gléwnym zatozeniem autorek poradnika byto zaproponowanie jak najwiekszej liczby ¢wiczen, zadan,
projektow, pomystéw na kreatywne zajecia z uzdolnionymi uczniami. Pozwalajg one na penetrowanie
otaczajacej wspodtczesnego cztowieka przestrzeni wizualnej i muzycznej. Uczen analizuje rzeczywistos¢
kulturowa i artystyczna, wyraza siebie poprzez sztuke, korzysta z wielu narzedzi, instrumentéw, technik,
w tym wykorzystujacych wspoétczesne media: fotografie, film, komputer z oprogramowaniem graficz-
nym, muzycznym i nieskornczonymi mozliwosciami korzystania z sieci Internet. W edukacji plastycznej,
muzycznej, kulturalnej bardzo istotny jest bezposredni kontakt ze sztuka poprzez ogladanie dziet sztuki
czy stuchanie utworéw ,na zywo" i ksztattowanie umiejetnosci ich opisywania. W poradniku zachecamy
do takiej aktywnosci, wskazujac mozliwosci realizacji zaje¢ w muzeum, w operze czy w sali koncertowej.

Niezaleznie od etapu edukacyjnego, przedmiotu nauczania, czy nawet poziomu zdolnosci uczniow-
skich, autorki pragna szczegdlnie podkresli¢ wage wiaczania aktywizujacych strategii ksztatcenia do
nauczycielskiego warsztatu. Wynika to bowiem z powszechnie znanych wynikéw badan, ktére wykazaty,
Ze zapamietujemy'*":

* 10% tego, co czytamy;

* 20% tego, co styszymy;

* 30% tego, co widzimy;

* 50% tego, co styszymy i widzimy;

* 70% tego, co sami méwimy;

* 90% tego, co sami robimy.

Zajecia artystyczne charakteryzuja sie gtéwnie dziataniem warsztatowym, wiec uczniowie wyjatkowo
efektywnie nabywaja wiedze i rozwijaja umiejetnosci.

Publikacja jest jednga z propozycji dla Panstwa, ktérg mozna wykorzystac¢ podczas pracy z uczniami
uzdolnionymi plastycznie, muzycznie i kulturalnie. Zachecamy do siegniecia po bogata i r6znorodna
lekture poradnikéw przygotowanych przez ORE w ramach projektu Opracowanie i wdrozenie komplek-
sowego systemu pracy z uczniem zdolnym.

Poradnik przygotowany zostat w ramach projektu Opracowanie i wdrozZenie kompleksowego systemu
pracy z uczniem zdolnym, ktéry jest realizowany przez Ministerstwo Edukacji Narodowej i Osrodek Roz-
woju Edukacji.

191G, Dryden, J.Vos, Rewolucja w uczeniu, Zysk i S-ka, Poznan 2003.
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Wykaz olimpiad i konkursow

1.

Olimpiady i konkursy przedmiotowe:
http://edu.info.pl/olimpiady_przedmiotowe_i_konkursy_edukacyjne

. Olimpiada Artystyczna. Sekcja plastyki:

http://www.wilanowpalac.pl/przestrzen_edukacyjna/konkursy/olimpiada_artystyczna

. Olimpiada Artystyczna. Sekcja muzyki:

http://www.wilanowpalac.pl/przestrzen_edukacyjna/konkursy/olimpiada_artystyczna

Wykaz stron internetowych

Historia sztuki

1.

www.artrenewal.com
Anglojezyczna strona zawierajaca biografie i reprodukcje dziet artystow.

. www.cke.edu.pl

Centralna Komisja Egzaminacyjna.

. www.culture.pl

Strona poswiecona biezacym wydarzeniom kulturalnym.

. www.historiasztuki.com.pl

Portal poswiecony sztuce i kulturze.

. http://library.thinkquest.org/20868/pol/aaa/text2.htm

Strona zawierajaca podstawowe informacje o dziele i jego formie.

. www.mnw.art.pl

Muzeum Narodowe w Warszawie.

. www.oke.gda.pl

Okregowa Komisja Egzaminacyjna w Gdansku.
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8. www.pinakoteka.zascianek.pl

Galeria Malarstwa Polskiego.
9. www.scholaris.pl

Informacje na temat oswiaty. Baza publikacji edukacyjnych.
10. www.zacheta.art.pl

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie.

Wiedza o kulturze
1. www.csw.art.pl
2. www.zacheta.art.pl
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie.
3. www.mnw.art.pl
Muzeum Narodowe w Warszawie.
4, www.scholaris.pl
Informacje na temat oswiaty. Baza publikacji edukacyjnych.
5. www.pinakoteka.zascianek.pl
Galeria Malarstwa Polskiego.
6. www.historiasztuki.com.pl
Portal poswiecony sztuce i kulturze.
7. http://library.thinkquest.org/20868/pol/aaa/text2.htm
Strona zawierajaca podstawowe informacje o dziele i jego formie.
8. www.culture.pl
Strona poswiecona biezacym wydarzeniom kulturalnym.
9. http://www.csw.torun.pl
Centrum Sztuki Wspoétczesnej w Toruniu.
10. www.filmotekaszkolna.pl
Program Edukacyjny Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej.

Plastyka i plastyczne zajecia artystyczne
1. http:/ore.edu.pl
Osrodek Rozwoju Edukacji
2. http://www.cke.edu.pl
Centralna Komisja Egzaminacyjna
3. http://www.csdpoznan.pl
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu
4. http://www.zamek.poznan.pl
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu
5. http://csw.art.pl
Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie
6. http://www.galeriadziecka-eduart.pl/_portal
Galeria i Osrodek Plastycznej Twoérczosci Dziecka
7. http://www.aoia.pl
Akademicki Osrodek Inicjatyw Artystycznych w todzi
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Historia muzyki, muzyka i muzyczne zajecia artystyczne

1.

10.

11.

12.

13.

14.

http://www.eduskrypt.pl/
Strona edukacyjna z nagraniami mp3 dla muzykéw.

. http://www.wychmuz.pl/

Wychowanie Muzyczne w Szkole — od 2011 roku. Wychowanie Muzyczne jest jedynym ogélno-
polskim periodykiem o problematyce powszechnej edukacji muzycznej. Jest przede wszystkim
poradnikiem dla nauczycieli i instruktorow muzyki, ale i dla wszystkich zainteresowanych edukacja
muzyczng i amatorskim uprawianiem muzyki.

. http://www.fundacjakreatywnejedukacji.org

Informacje na temat teorii i praktyki uczenia sie muzyki i jej wptywu na rozwéj dzieci wedtug
prof. Edwina E. Gordona.

. http://www.nexto.pl/

Mozliwo$¢ zakupu czasopisma Wychowanie muzyczne w szkole w formie e-booka w nizszej cenie.

. http://www.soundimage.pl/

Bank muzyki — wszystkie utwory dostepne sg on-line: mozna przegladac caty katalog muzyki,
odstuchiwac utwory bezposrednio na stronie, a nawet pobiera¢ je za darmo w wersji demo.

. http://www.audycje-muzyczne.pl/

Audycje muzyczne - koncerty dla dzieci i mtodziezy.

. http://www.rdc.pl/audycje/muzyczne/

Audycje muzyczne radiowe dla dzieci i dorostych.

. http://tos.art.pl/

Audycje muzyczne w wojewoédztwie kujawsko-pomorskim.

. http://nuty.pl/

Mozliwo$¢ zakupu nut na rézne instrumenty muzyczne.

http://szkolymuzyczne.pl/

Mozliwos$¢ pobrania nut za darmo.

http://www.klipon.pl/o_nas.html

Klipon.pl to portal spotecznosciowy, na ktérym twércy teledyskow spotykaja sie z muzykami, ze-
spofami muzycznymi i producentami muzyki, umieszczajacymi na zatozonych na portalu profilach
swoje nagrania muzyczne. Utwory te moga by¢ pobierane w celu wykonania teledysku, zaréwno
przez amatorskich, jak i bardziej lub mniej profesjonalnych filmowcdw, animatoréow badz innych
mito$nikéw wizualizacji.

https://www.facebook.com/szymonex

Producent muzyczny, nagrywa i aranzuje podktady muzyczne dla dzieci i dorostych.
http://www.spiewajcie.pl/

Gotowe podktady muzyczne.

http://www.muzyczka.pl/

Gotowe podktady muzyczne.







zdjecie na oktadce: www.photogenica.pl

,Poradnik zawiera zaréwno rozdziaty teoretyczne, jak i bogaty zaséb
materiatdw praktycznych, co z punktu widzenia adresatdw, czyliprzede
wszystkim nauczycieli przedmiotéw z zakresu edukacii artystyczneji kul-
turalnej, jest szczegdlnie cenne. Istotne jest réwniez zwrécenie uwagina
problemy pedagogiczne i wychowawcze jakie mogg sprawiac ucznio-
wie zdolni.

Autorki podkres$lajg znaczenie do$wiadczania obcowania ucznidw
z kulturg poprzez oglagdanie dziet sztuki, stuchanie utwordw muzy-
cznych. Zachecajq do takiej aktywnosci wskazujgc mozliwoscirealizacji
zaje¢ praktycznych np.: w muzeum, w operze czy w sali koncertowej.
Szczegdlnie podkredlajg wage i znaczenie wigczania aktywizujgcych
strategii ksztatcenia do nauczycielskiego warsztatu.

Mam nadzieje, ze zawarte w poradniku materiaty praktyczne, okazg sie
pomocneiprzydatne w praktyce szkolnej oraz bedq urozmaicac prace
nauczycieli i doskonali¢ jakos¢ edukacii artystyczneji kulturalne;.

Poradnik polecamy szczegdinie nauczycielom z mniejszym doswiad-
czeniem zawodowym, takze tym, ktdrzy z racji zyskania dodatko-
wych kwallifikacji rozpoczynajg nauczanie przedmiotdw artystycznych
i poszukujg dodatkowych materiatdw praktycznych oraz inspiracji.”

Zbigniew Zuchowski
fragment recenzji
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